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Handlung

1. Akt Auf der Flucht vor der Polizei griinden die Witwe
Leokadja Begbick, Dreieinigkeitsmoses und Fatty, der »Prokurist«, die
Stadt Mahagonny. Die »Paradiesstadt« soll mit billigem Alkohol, Frauen
und der Aussicht auf ein idyllisches Leben Arbeiter von der Goldkiiste
anlocken und dabei Geld in die Kasse des Trios spiilen. Zunichst geht
die Idee auf und Mahagonny wichst rasch. Auch Jim Mahoney, Jack
O’Brien, Joe und Bill, vier Holzfiller aus Alaska, sind unter den Neu-
ankémmlingen. Gleich bei ihrer Ankunft vermittelt Begbick die Minner
an Prostituierte. Jim entscheidet sich fiir Jenny.

Trotz giinstiger Preise kann das Griindertrio die Massen
jedoch nicht dauerhaft an Mahagonny binden. Auch Jim ist in der Stadt
nicht gliicklich, denn das beschauliche Leben mit seinen Regeln und
Verboten reicht ihm nicht aus. Als sich ein zerstorerischer Taifun auf
die Stadt zubewegt, macht sich Jim kurzerhand zum Wortfiihrer und
bestimmt: Ab jetzt ist alles erlaubt — wenn man dafiir bezahlen kann.

2. Akt Wie durch ein Wunder wird Mahagonny vom
Unwetter verschont, das neue Gesetz bleibt jedoch bestehen. Die zah-
lungskraftigen Minner konnen nun hemmungslos ihr Verlangen nach
Saufen, Fressen, Sex und Boxen ausleben. Jack tiberfrisst sich und stirbt
daran. Jenny muss einem Ansturm von Freiern gerecht werden. Joe wird
in einem Boxkampf erschlagen. Jim ist nach dem Kampf mittellos,
denn er hat sein gesamtes Geld auf den Freund gesetzt. Als er im Trink-
gelage dann auch noch allen eine Runde ausgibt, fallt auf, dass er nicht
zahlen kann. Damit widerspricht er seinem selbst erlassenen Gesetz
und wird festgenommen.

3. Akt Am nichsten Tag wartet Jim auf seine Gerichts-
verhandlung. Der wegen Mordes angeklagte Tobby Higgins besticht
das Gericht und wird freigesprochen. Jim hingegen kann sich nicht
freikaufen. Weder sein alter Freund Bill noch Jenny sind bereit, ithm
zu helfen. So wird Jim schuldig gesprochen und zum Tode verurteilt.
Nach seiner Hinrichtung kommt Gott nach Mahagonny und will die
Menschen der Stadt in die Holle verdammen. Als diese sich weigern,

geht die Stadt unter.
ORI






Das Wichtigste in Kurze

- Bertolt Brecht verfolgte schon friih in seiner Karriere den Plan, auch
Texte fir Opern und andere Musikwerke zu schreiben. Die erste Notiz zu
einer Oper mit dem Titel Mahagonny findet sich 1924 - drei Jahre bevor
Brecht Kurt Weill kennenlernt.

- Anders als oft zu lesen, ist Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny, und
nicht etwa Die Dreigroschenoper, die erste Gemeinschaftsarbeit von
Brecht und Weill. Die Dreigroschenoper feierte zwar zwei Jahre frither
ihre Urauffiihrung, die Zusammenarbeit der beiden Kiinstler begann aber
mit dem 1927 uraufgefiihrten Mahagonny-Songspiel, das Weill als »Stil-
studie« auf dem Weg zur Mahagonny-Oper bezeichnete. Die Idee eines
abendfillenden Werks bestand bei beiden Autoren bereits zuvor.

« Auch wenn in der Rezeptionsgeschichte von Mahagonny meist die gesell-
schafts- und konsumkritischen Aspekte des Werks im Fokus standen, so
strotzt Brechts Text vor Anspielungen auf die Bibel. Einzelne Bilder, ganze
Handlungsstrange, zum Teil auch der Duktus der Sprache sind dem »Buch
der Biicher« entlehnt.

« Kurt Weills Musik hingegen ist durchzogen von Zitaten und Anspielungen
auf die Musikgeschichte. So werden Bruchstilicke aus Mozarts Zauberfléte,
Webers Freischiitz oder den Chorélen Bachs verfremdet in die Partitur ein-
geflochten. Kongenial verkniipft Weill die Anspielungen an die reiche
Operntradition mit Anklangen an die populare Jazz-, Tanz-, Salon- und
Marschmusik seiner Zeit.

- Dass Mahagonny in den Vereinigten Staaten verortet ist, dient mehr als
Chiffre, als dass es einen konkreten Bezug hatte. Obwohl sich Brecht
intensiv mit Amerika beschéftigt hat, auch in zahlreichen anderen seiner
Werke, haben beide Autoren im Vorwort deutlich gemacht, dass Maha-
gonny eine stellvertretende Funktion hat und jede »Wild-West«-Romantik
auszuschlieBen ist.
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Menschliche Kaleidoskepe
Regisseur Barrie Kosky Uber

die Bibel, Selfies und den
Sundenbock

Drei Menschen griinden eine Stadt in der Wiiste ... Was ist

das fiir ein merkwiirdiger Beginn einer Oper?

Barrie Kosky Mabagonny beginnt in einer Mischung aus
Detektivkrimi und Stummfilm — und endet in einer Variante der Passions-
geschichte. Begbick, Fatty und Dreinigkeitsmoses irren durch die Wiiste,
weil sie wegen einer Mischung aus »Sex, Drugs and Crime« von der Polizei
gesucht werden. Sie entwerfen die utopische Idee einer Stadt, in der es
um den puren Genuss geht, ohne dass jemand dafiir arbeiten muss. Als
Zuschauer*in weifd man sofort: Das muss schiefgehen! Und in jeder Uto-
pie steckt schliefilich die nicht unwahrscheinliche Moglichkeit, dass es
nicht gut ausgeht. Also wissen wir fiir die nichsten drei Stunden: Aus der
utopischen Idee wird eine Dystopie, und das Spannende bei Kurt Weill
und Bertolt Brecht ist, auf welche Art sich das Blatt wenden wird. Es ist
cine ziemlich gute Geschichte, stirker und strenger als die der Dreigro-
schenoper. Und vor allem viel diisterer, denn in Mabagonny gibt es keine
Hoffnung.

Kann man die inhaltliche Ausrichtung von Mahagonny in

zwei Sdtzen auf den Punkt bringen?

Barrie Kosky Man kann in zwei Sitzen erzahlen, um was es
in La traviata oder in La Bobhéme geht. Aber die Besonderheit bei Maha-
gonny i$t, dass dieses Stiick so reich an Ebenen, Formen und inhaltlichen
Richtungen ist, dass man dem Werk in zwei Sitzen nicht gerecht werden
kann. Es i$t ein Kaleidoskop menschlicher Abgriinde, das macht es so
fantastisch.

Die Zusammenarbeit von Kurt Weill und Bertolt Brecht, wir
kennen das von der Dreigroschenoper, zeichnet sich auch dadurch aus, dass
beide Autoren unterschiedliche Auffassungen von ihren gemeinsamen
Werken hatten. So auch bei Mabagonny: Wir wissen, was beide vor der
Urauffithrung geschrieben haben und wie sich ihre Sichtweisen in der
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Zeit danach verindert haben. Wenn diese fantastischen Kiinstler an
einem Werk arbeiten, muss man auch mit der Widerspriichlichkeit
zwischen den beiden leben. Kurt Weill nennt das Werk eine Parabel,
und das scheint mir bei allen Gegensitzen sehr wichtig: Mabagonny
kommt ein bisschen daher wie ein Moralititen-Theater, welches sich im
Mittelalter grofier Beliebtheit erfreute: gut gemachtes Volkstheater des
14. Jahrhunderts, bei dem allegorisch Siinden und Laster in den Mittel-
punke gestellt wurden. Gut und Bose waren klar erkennbar, meist hatte
sogar der Teufel personlich einen Auftritt. Diese Art von Theater und
sein Spiel mit Metaphern und Symbolen haben ihren Einfluss bis weit
ins 20. Jahrhundert bewahrt. Man denke nur an Hugo von Hofmanns-
thals Schauspiel Jedermann. Bei Weill ist es eine Mischung aus narrati-
vem Theater, dem Spiel mit Symbolen, psychologischer Dramaturgie
und Elementen der Parabel. Und diese Mischung it im 21. Jahrhundert
extrem schwer auf die Biithne zu bringen — dieses Schwanken zwischen
verschiedenen inhaltlichen und theatralen Strukturen. Das macht es
unmoglich, das Stiick auf einen Nenner zu bringen — aber gerade daher
liebe ich es so.

Was hat Sie an dieser Vielfalt als Erstes fasziniert?

Barrie Kosky Erstens war es wie bei der Dreigroschenoper
die unglaubliche Musik von Kurt Weill, die einen emotional direkt
anspricht. Zweites dann die unsympathischen Charaktere. Mabagonny
ist eines der seltenen Stiicke im Musiktheater, bei denen man vielleicht
mit Ausnahme von Jim Mahoney keine Sympathie und Empathie fiir
die Protagonisten hegt. Als ich in jungen Jahren dieses Stiick zum ers-
ten Mal gehort habe, beschiftigte mich gerade sehr das Verhiltnis von
Menschlichkeit und Verstiandnis, Liebe und Empathie, wie man sie
etwa in den Werken von Mozart oder Janacek findet. Mabagonny it
voll von Monstern! Und drittens hat mich das Experiment dieser neu
gegriindeten Stadt in der Wiiste interessiert. Weill und Brecht sind sehr
klar, dass es nicht darum geht, eine realistische Stadt in den Vereinig-
ten Staaten abzubilden. Die Stadt sind die Menschen. Die Stadt ist das
Volk. Zur gleichen Zeit, als ich mit 15 oder 16 Jahren Mahagonny zum
ersten Mal gehort habe, bin ich auch auf Arnold Schonbergs Moses und
Aron gestofien. Es scheint unglaublich, aber beide Stiicke sind fast zeit-
gleich in Deutschland komponiert wurden. Und die biblischen Ele-
mente von Moses und Aron tauchen auch in Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny wieder auf. Hier aber in der Form einer Parodie! Obwohl
man sich nie sicher sein kann, ob es wirklich eine Parodie ist. Das
Stiick beginnt wie im Alten Testament: Wiiste, die Gebote und Plagen
in Form des Hurrikans. Das Neue Testament scheint dann im zweiten
Teil deutlich durch. Das Schicksal von Jim Mahoney ist fast eine Nach-
erzahlung der Passionsgeschichte von Jesus Christus: die dreifache
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Verleugnung durch Petrus, hier von Jenny begangen; das letzte Abend-
mahl it in Mahagonny eine Einladung zum Whiskey-Saufen; und aus
Christus’ »Mich diirstet« wird Jims Wunsch nach einem Glas Wasser vor
seiner Hinrichtung. Diese religiosen Beziige wurden mir erst spater
bewusst, aber beide Werke, Moses und Aron und Mabagonny haben mich
als Teenager unfassbar gepackt. Dieses Spiel mit Utopie und Dystopie —
diese Idee von einem Ort, an dem man alles machen darf. Das sind alles
Aspekte, die in der Jugendkultur eine grofie Rolle spiclen.

Die Bibel-Beziige in Mahagonny sind tatsachlich ein-

deutig. Ist es Parodie oder am Ende doch so etwas wie

Verehrung fiir das »Buch der Biicher«?

Barrie Kosky Wie so oft bei Weill und Brecht ist es
natiirlich beides. Ein Beispiel ist die sensationelle, tief beriihrende
Musik, die Weill fiir Jims Arie »Nur die Nacht« im dritten Akt schreibt.
Es i$t das einsame Gebet von Jesus Christus im Garten Gethsemane —
als Opernarie. Und nur einen Augenblick spater hat man diese extrem
satirische Gerichtsszene, die an Christus vor den Hohepriestern erin-
nert, nur jetzt unterlegt mit grandioser Zirkusmusik. In unserer Insze-
nierung zelebrieren wir diese Ambivalenz des Stiicks geradezu.

Wo packt man als Regisseur diese reichhaltige

Mischung beim Schopfe?

Barrie Kosky Wenn man in Mabagonny als Regisseur nur
den Auftrag sicht, dem Publikum oder einer Gesellschaft zu sagen, wie
furchtbar der Kapitalismus ist, auf welch schreckliche Weise die Gier
nach Geld den Menschen korrumpieren kann und wie miserabel das
Leben an sich sein kann, ist man nach zwei Minuten fertig. »Ihr seid
bose Menschen!« — das macht noch keine Inszenierung, da muss dann
doch noch etwas mehr kommen. Ein gutes Beispiel ist die grandiose
Inszenierung von Joachim Herz 1977 an der Komischen Oper Berlin,
die Gott sei Dank auf Film festgehalten wurde. Herz baut seine Insze-
nierung auf einer Verzahnung von deutscher (Kriegs-)Geschichte mit
der Geschichte der DDR auf. Dieser Theaterabend, mit zahlreichen
Referenzen an die jiingere deutsche Vergangenheit, konnte in dieser
Form nur in der DDR ein paar Jahrzehnte nach dem Zweiten Weltkrieg
stattfinden. Mich interessiert das Stiick wiederum, weil ich glaube, dass
es hinter den groflen Parolen noch einige Farben zu entdecken gilt,
und zwar sehr existenzielle Farben. Ich glaube, es ware Kurt Weills
Wunsch, dieses Stiick in einer solch auf die Menschen konzentrierten
Umsetzung zu schen, wie wir das versuchen — schliefilich ist es eine
Parabel. Dafiir muss man den Text nicht bebildern und verdoppeln.
Wenn iiber Sex und Geld gesungen wird und man nichts anderes als
Sex und Geld sieht, wird es fatal. The whole thing collapses! Nicht
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ohne Grund war auch Brecht fest davon tiberzeugt, die verschiedenen
theatralischen Mittel, also Text, Musik und Spiel, messerscharf vonein-
ander zu trennen. Daher machen wir es genauso wie im Alten Testa-
ment: am besten ohne Bebilderung! Denn dieses Stiick ist das nichste
Kapitel von Moses und Aron. Schonbergs Oper i$t Staffel 1, hier kommt
Staffel 2: Mahagonny!

Am Ende vom komponierten Teil von Schonbergs Oper
folgt das Volk Israel in der Wiiste einer Erscheinung, einer Wolkensiule.
Und in Staffel 2 §tehen sie nun verloren in der Wiiste — nur plotzlich
stammt die Musik nicht mehr von Schonberg, sondern von Weill! Und
Staffel 3 ist in meinen Augen dann Anatevka — doch das fiihrt jetzt zu
weit. Aber diese drei Inszenierungen als Trilogie an einem Wochenende
zu $pielen, das wire groflartig gewesen. Aber zuriick zu Staffel 2: Die
Israeliten sind verloren in der Wiiste, und nun gibt es eine neue musi-
kalische und theatralische Struktur — man $pielt mit dem Alten Testa-
ment, mit seinen Narrativen und seinen Symbolen. Die Menschen, die
nach Mahagonny kommen, sind nichts anderes als eine Form des jiidi-
schen Volks. Arbeitslose, Fabrikarbeiter, Prostituierte, Kriminelle. Um
diese Menschen zu zeigen, muss man keine Stadt auf die Biihne stellen.
Mahagonny entsteht aus den Bediirfnissen der Menschen. Was braucht
das Volk? Was halt eine Gesellschaft zusammen?

Auch heute wieder eine wichtige Frage ...

Barrie Kosky ~Wir leben heute in einer sehr narzissti-
schen Zeit, einer Ich-Zeit, geprigt durch Social Media und das Internet.
Wir schen, wie die Idee ciner Gemeinde, in der man selbstlos ctwas
fiir die anderen macht, brockelt. Die sozialen Netzwerke sind nichts
anderes als ein Spiegel, in dem ich mich selbst immer wieder bespie-
geln kann. Man denke nur an das sogenannte Selfie, vielleicht die atem-
beraubendste und fiirchterlichste Form von Narzissmus. In unserer
Inszenierung gibt es zwar kein Instagram oder Videoeinspielungen zu
sehen, trotzdem sehe ich dieses Thema als einen sich durch den Abend
ziechenden Faden.

Am Ende ist das Stiick tief pessimistisch. Denn Weill und
Brecht legen menschliche Gier, menschliche Blodheit, menschliche
Arroganz in ihrer ganzen Widerspriichlichkeit offen. Was macht der
Mensch alles Dummes, um zu iiberleben? Das ist eine zeitlose Frage.
Und mitten in diese Fragen kommt Jim Mahoney als Holzfiller-Philo-
soph hereins$paziert und erklart kurz vor dem sicheren Tod im Hurrikan
die neue Philosophie: Alles ist erlaubt! Plotzlich wechselt man im zwei-
ten Teil des Stiicks in eine Form von Anarchismus. Man kann alles
essen, man kann alles ficken, man kann alles trinken. Man kann alles
machen. Die ultimative Freiheit.

11
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Aber wie eingangs gesagt, kann das nicht gut

ausgehen ...

Barrie Kosky Am Ende kommt es zu einem seltsamen
Prozess, eine Mischung aus Alice im Wunderland und Franz Kafka, um
die Utopie-Dystopie doch noch irgendwie zu retten. Aber die Musik,
die wir horen, ist Zirkusmusik. Das ist schlichtweg genial und zeigt ein
weiteres Mal, wie gut es bei Weill und Brecht funktioniert, Musik und
Text so deutlich voneinander zu trennen. Jim Mahoney wird zum Siin-
denbock. Erst wird er fiir seine Ideen benutzt, dann fiir die Siinden
aller. Doch ist am Ende des Tages irgendwas besser?

Also keine Moral von der Geschicht’?

Barrie Kosky ~Weill und Brecht haben keine Antwort
fiir uns. Wir miissen uns selbst fragen: »Was fiir ein Leben leben wir
eigentlich?« Anders als in der Dreigroschenoper wird der Held nicht
durch einen Deus ex machina gerettet. Dafiir gibt es einen Auftritt
von Gott, gesungen von Dreieinigkeitsmoses als Stimme hinter dem
Vorhang. Ein parodistischer Auftritt, der nun endgiiltig verriicke
zwischen Altem und Neuen Testament hin- und herpendelt. Bei uns
erscheint hier eine »Gott-Maschine«, ein mechanischer Golem, als
Parodie auf Darwinismus und Monotheismus. Sie erwacht zum Leben
und hat das hebriische Wort fiir »Emet« (Wahrheit) auf der Stirn ein-
graviert. Die Kabbalisten glaubten, dass wenn man einen Golem $top-
pen wollte, man den ersten Buchstaben Aleph von seiner Stirn entfer-
nen musste. Die tibrigen Buchstaben ergeben dann das Wort »Met«
(Tod). Der Tod steckt also in der Wahrheit. Leider geht die Szene in
den meisten Inszenierungen, die ich gesehen habe, unter, weil alle
nur mit den grofien Demonstrationen der letzten Nummer beschaftigt
sind. 1930 war das sicherlich revolutionir, mit Plakaten aufzumarschie-
ren, auf denen stand: »Dekadenz it schlecht«. Aber nichts altert
schneller als Satire, und nichts altert noch schneller als politisches
Theater. Shakespeare macht es vor: Gutes politisches Theater zu
schreiben, geht am besten durch die Geschichten von Menschen.

Das macht Mahagonny und Henry IV. heute noch aktuell. Nicht weil
sie historisch oder dokumentarisch sind oder politische Themen
behandeln, sondern weil sie Stiicke iiber Menschen sind.

Die zwei Menschen, um die diese Geschichte immer

wieder kreist, sind Jim und Jenny ...

Barrie Kosky Kurt Weill und Bertolt Brecht schreiben
mit den beiden Figuren einen Anti-77sstan und Isolde. Fiir die zwei »Lie-
besszenen« muss man das Wort »Liebe« in Klammern setzen. Sie fragt
ihn, was er fiir sein Geld will. Haare, Make-up, Unterwische? Er darf es
entscheiden. Aber Weill macht es komplex und kompliziert fiir uns
Zuschauer*innen, weil er diese unfassbar schone Musik daruntersetzt,

12
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die ein emotionales Spektrum sondergleichen erdffnet. Weill macht

es ambivalent! Natiirlich finden sie sich attraktiv, sie verstehen sich als
verlorene Menschen, sie fickt ihn fiir Geld, aber das war’s dann auch
schon. Liebe sicht wirklich anders aus. Und damit sind wir tief im

20. Jahrhundert angekommen: T7stan und Isolde funktioniert nicht
mehr. »Und du schreibst 40 Minuten Liebesmusik, Richard Wagner?«,
blafft Kurt Weill formlich in seinen Noten. »Ich schaffe das in einein-
halb Minuten.« Jim und Jenny singen nicht einmal wirklich, sie $pre-
chen tiber das Orchester hinweg. Und man sicht dabei keine Beziehung
auf der Biihne, man sicht nicht mal Momente, in denen eine Beziehung
entstehen wiirde. Das it auch nicht Intention und Ziel von Weill und
Brecht, denn wir sind — nicht vergessen — in einer Parabel! Psychologi-
sche Verbindungen interessieren die beiden nicht — und sie sollten uns
in diesem Stiick auch nicht interessieren.

Die einzige Moglichkeit, das alles eindrucksvoll und iiber-
waltigend auf die Biithne zu bringen, ist eine einfache Form, in der der
Text und die Musik aus den Menschen und ihren Kérpern entsteht.
Klaus Griinberg hatte die fantastische Idee, mit Spiegelwinden zu
arbeiten, so dass sich alle permanent selber sehen — verdoppelt und
verdreifacht! Die Assoziationen, die dabei, im Zusammenshiel mit
Weills Musik und Brechts Text entstehen, sind so stark, damit ist alles
gesagt.

O
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lm Spiegel von Mahagonny
Uber die Reflexion einer
Kunstform, eines Jahr-
hunderts und des Menschen
an sich

von Maximilian Hagemeyer

ie 1920¢r Jahre in Deutschland — iiber so viele

Aspekte dieser Zeit wurde schon geschrieben.

Dic wilden Zwanziger, Weimarer Republik,

Wirtschaftskrise, soziale Umbriiche, politische

Auseinandersetzungen, Tanz auf dem Vulkan,
Babylon Berlin. Und doch ist es schier unmoglich, in nur wenigen Sit-
zen zu fassen, was in diesen wenigen Jahren aufeinandertraf. Welche
gesellschaftlichen Umwilzungen ihren Anfang nahmen, wie technische
Fortschritte den Alltag neu prigten, wie kulturelle Grenzen zu verflie-
flen begannen. Auch aus musikalischer Sicht it es fast unméglich, die
Bandbreite der kiinstlerischen Auspragungen jener Zeit, in der Kurt
Weill und Bertolt Brecht mit ihrer Arbeit an Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny begannen, wirklich zu begreifen: Wihrend Spatromantiker
wie Franz Schreker, Richard Strauss oder der Impressionist Claude
Debussy die Grenzen der Tonalitdt ausreizten, hatte sich Arnold Schon-
berg von dieser mit der Zwolftontechnik bereits gelost. 1926 wird
Giacomo Puccinis letzte, im Exotismus schwelgende Oper Turandot
uraufgefiihrt, ein Jahr spiter erblickt Ernst Kreneks jazzgeprigte
»Zeitoper«_Jonny spielt auf das Licht der Welt, dicht gefolgt von Igor
Strawinskys kiihl-distanziertem Opern-Oratorium Oedzpus Rex —
allein diese drei willkiirlich gewahlten Beispiele machen die stilistische
Spannbreite jener Jahre im Bereich des Musiktheaters §piirbar. Fiir
Aufstieg und Fall der Stadt Mabagonny ist diese Vielfalt mehr als nur ein
Kontext: Zum einen bindet Kurt Weills Musik die Einfliisse jener Zeit
wie kaum eine andere zu einem einzigartigen Stil, zum anderen stand
die Individualisierung der Ton$prachen fiir eine neue komplexe, viel-
schichtige Lebensrealitdt im beginnenden 20. Jahrhundert — einer
Lebensrealitit, der Brecht und Weill mit einer neuen Art Oper gerecht
werden wollten. Es wurde Zeit fiir Mahagonmny.
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Im Spiegel von Mahagonny

Von der Oper zum Songspiel und zuriick

»Pline: [...] Mahagonny-Oper« — jene Notiz von Bertolt Brecht aus dem
Juli 1924 markiert die allererste Idee zu einer Oper, die sechs Jahre §pi-
ter am Neuen Theater in Leipzig uraufgefithrt werden sollte. Doch bis
aus der Notiz wirklich ein Plan wurde, vergingen noch einige Jahre. Es
bedurfte eines Partners: des jungen Komponisten Kurt Weill. Brecht
und Weill lernten sich im Mirz 1927 in Berlin kennen. Weill arbeitete

zu dieser Zeit noch als Redakteur fiir die Programmzeitschrift Der deut-
sche Rundfunk, hatte aber mit der Urauffihrung seiner Oper Der Protago-
nist schon einen ersten groflen Erfolg erzielt. Brechts Werke hingegen
wurden schon landauf, landab auf allen Bithnen der Republik gespielt.
Brechts Wunsch, Texte fiir Opern zu schreiben, besitzt zu dieser Zeit
nicht nur einen kiinstlerischen Impuls, sondern auch einen 6konomi-
schen: In Libretti sicht Brecht eine »zu Unrecht vernachlissigte Absatz-
moglichkeit fiir Lyrik«. Als Weill und Brecht sich also 1927 treffen, so
lsst sich aus Briefen rekonstruieren, wurde der Plan, eine Oper tiber
die »Paradiesstadt Mahagonny« zu schreiben, im Austausch der beiden
Kiinstler konkretisiert. In den darauffolgenden Wochen entstand fiir
das Festival Deutsche Kammermusik Baden-Baden aber vorerst keine
Oper, sondern ein Werk, das die Autoren Mabagonny-Songspiel nannten.
Kurt Weill vertonte dafiir die fiinf »Mahagonnygesange«, die kurz zuvor
in Bertolt Brechts Gedichtesammlung Hauspostille erschienen waren.
Die fiinf Songs fanden §piter in verinderter Form Eingang in die

Oper. Oft wird es daher so dargestellt, als wire die Idee der Oper aus
dem Songgbiel entstanden. Eher ist das Songspiel einerseits eine
(musikalische) Vorstudie (Weill $pricht von einer »Stil-Studie«) und
fungiert andererseits als eine Art Vorbote oder Werbetrailer zur spate-
ren Oper. Und tatsichlich — die Riickmeldungen und Kritiken zur
Baden-Badener Urauffithrung waren duflerst positiv!

Im Herbst 1927 beginnen Brecht und Weill die gemein-
same Arbeit am Libretto zur Oper. »Etwas grundlegend Neues«, eine
»vollig neue Art von Bithnenkunstwerk« soll es werden. Nicht weniger
als eine Neuerfindung der Gattung Oper i$t das Ziel. Brecht hatte
kurz zuvor begonnen, mit den Methoden des epischen Theaters sein
Verstindnis von »modernem Theater« zu erarbeiten. Mit diesen Grund-
sitzen will er etwas Vergleichbares fiir die Oper erschaffen: weg von
cinem linearen, psychologischen Geschehen; weg von Handlung als
treibendem dramatischen Moment. Es gilt vielmehr, die Erkenntnis-
fihigkeit der Zuschauenden so zu verandern, dass sie nicht von (nach-)
empfundenen Gefiihlen, sondern von Betrachtungen geleitet werden.
Die strikte Trennung der Elemente Musik, Text und Spiel soll der Weg
dahin sein. Brecht und Weill streben eine Musik an, die die Handlung
weder illustriert noch emotional unterstiitzt, sondern eine kommen-
tierende, zum Teil sogar gegenliufige Intention verfolgt. Es ist der
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absolute Gegenentwurf zur Konzeption des Gesamtkunstwerks, wie
sie etwa Richard Wagner zur Perfektion getrieben hatte. »Alles, was
Hypnotisierversuche darstellen soll, unwiirdige Rausche erzeugen
muss, benebelt, muss aufgegeben werden«, schreibt Brecht in seinen
Anmerkungen zur Oper »Aufstieg und Fall der Stadt Mabagonny«, die er
nach der Urauffithrung beim Verlag Suhrkamp herausgibt. Trotzdem —
und hier beginnt sich die faszinierende Vielschichtigkeit von Mabha-
gonny zu entblittern — besteht Brecht darauf, dass es eine Oper bleibt,
die fiir die Zuschauenden ein Genuss bleiben soll. Er argumentiert,
dass das Thema Genuss ja ein wesentliches inhaltliches Moment des
neuen Werkes sei — nur eben in einer neuen Form. Man misse dem
Wesen der Oper gerecht werden, nur so kénne man fiir Neuerungen
in dieser Kunstform sorgen.

Reflexion einer Kunstform

iese Ambivalenz der erklirten Absicht zur

nach Neuerung cinerseits und des Wunsches,

der Kunstform als solcher gerecht zu werden,

andererseits, gilt auch fiir Kurt Weills musi-

kalische Umsetzung. Ahnlich wie Brecht treibt
auch Weill in jener Zeit die Idee um, der Gattung Oper zu einer neuen
Form zu verhelfen. Brecht und Weill entwerfen ein Szenario aus
20 Musiknummern. Von der Montage-Technik des autkommenden
Films inépiriert, bilden die einzelnen Nummern keine zusammenhin-
gende Handlung, sondern sind Momentaufnahmen aus einem grofieren
Zusammenhang: »Sittenbilder des 20. Jahrhunderts. Es ist ein Gleich-
nis vom heutigen Leben«, so Weill. Und um diesem »Gleichnis« musi-
kalisch gerecht zu werden, entwirft Weill eine Tonsprache, die die ein-
gangs erwahnte stilistische Vielfalt der Entstehungszeit in sich auf-
nimmt: Koloratur und Blues treffen im Alabama-Song aufeinander,
Carl Maria von Webers Freischiitz wird im Quartett »Auf nach Maha-
gonny« parodistisch aufgegriffen und das damals bekannte Salonstiick
Gebet eimer Jungfran wird in der Musiknummer ¢ als iiberdramatisiertes
Klaviersolo dargeboten. Abgedrehte Marschmusik trifft auf ironische
Chorile, effektvolle Opernfinali auf Jazz und kunstvolle Fugen. Es ist
ein Gemisch, das nicht nur eklektisch Stile bedient, sondern aus allen
Einfliissen eine neue Klangsprache formt: Es ist Weills Klang der
1920¢r Jahre: mit Puccini-Arien, Strawinsky-Instrumentierungen und
Tanzmusik »auf nach Mahagonny«!

Doch dieser Klang ist nicht allein ein Tribut an die

Mode(n) der Zeit. Er ist auch ein wesentlicher Bestandteil von Weills
Neuerungsabsichten auf formaler Ebene. Mabagonny $pielt in hohem
Mafe auch mit den Erwartungen der Opernzuschauer*innen jener Zeit,
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die gekonnt unterlaufen werden: Wenn beispielsweise Jim nach seiner
Ankunft in Mahagonny ein Bild von Jenny gezeigt bekommt, so erin-
nert dies unweigerlich an Tamino in Mozarts Zauberflote, der beim
Anblick von Paminas Bild die beriihmte Bildnis-Arie anstimmt. Bei
Weill hingegen? Ein auskomponierter Mittelfinger Richtung Opernkon-
vention: Jim zuckt mit den Schultern und antwortet im geSprochenen
Wort: »Ich mache mir nichts aus Bildern. Ich muss schon hinlangen,
damit ich weif}, ob es Liebe ist bei mir.« Willkommen in der Oper des
20. Jahrhunderts! Auf die grofie Tenor-Arie wartet das Publikum (an
dieser Stelle) vergeblich ...

Selbst Gott kann bei seinem Auftritt in Mahagonny die
Opernkonvention nicht retten: Nachdem das Konzept einer Paradies-
stadt vollends gegen die Wand gefahren i§t, kommt Gott personlich zu
den Minnern und schickt sie aufgrund ihres frevelhaften Verhaltens in
die Holle. Die aber verweigern dreist den Gehorsam. Fiir die Opern-
konventionen des 18. und 19. Jahrhunderts eine Unvorstellbarkeit! In
Mozarts Don Giovanni wird der Titelheld wegen konsequenter Weige-
rung zur Besserung in die Holle geschickt und fiir sein lasterhaftes
Leben bestraft. Heute, fast 100 Jahre nach der Urauffithrung von Auf-
stieg und Fall der Stadt Mahagonny, vermag das radikale Unterwandern
der Konventionen und Erwartungshaltungen des 19. Jahrhunderts ein
Publikum nicht mehr zu schocken — im Jahre 1930 sah dies aber noch
ganz anders aus.

Die Oper sieht sich

Der grof3e Eklat der Urauffithrung, bei der rechtskonservative und
faschistische Parteien und Organisationen fast einen Abbruch der Vor-
stellung provozierten, it einer der wichtigsten Theaterskandale des
20. Jahrhunderts. Es zeigt, welcher Stimmung sich ein tagesaktuelles
Werk wie Aufstieg und Fall der Stadt Mabagonny im Land stellen musste,
und ist bis heute ein wichtiger Teil der Rezeptionsgeschichte dieser
Oper. Dass die laute Kritik sich mit den dsthetisch-kiinstlerischen
Fragen des Werkes in keiner Weise auseinandersetzte, machen die
lebhaften Berichte rund um den 9. Mirz 1930 mehr als deutlich.
Wesentlich aufschlussreicher sind da die ersten Reaktionen von
Theaterkiinstler*innen wihrend der Vorbereitungen zu Mabagonny,
die vor Augen fiihren, welchen »Einschlag« man dem neuem Werk
von Brecht und Weill zutraute.

So unterstiitzte Weills Verleger Emil Hertzka von der
Universal Edition beispiclsweise die Idee einer Zusammenarbeit mit
Brecht als Librettisten, stand dem ersten Text-Entwurf aber eher ver-
stort gegentiber. Auf eine »symbolhafte, fassbare Opernhandlung« habe
man gehofft. Stattdessen seien die an sich $pannenden Szenen zu einer
»Opern-Revue« zusammengefasst. Des Weiteren fehlten ihm die so
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wichtigen lyrischen Elemente wie Freundschaft, Liebe und Treue. Im
Briefwechsel mit Weill wird schnell deutlich, dass sein Verleger die Inten-
tion der Neuerungen, etwa der montagehaften Konstruktion des Szenen-
ablaufs nicht verstanden hatte. Und das bemangelte Fehlen von wahrer
Freundschaft, Liebe und Treue in dem Werk ist keine Unachtsamkeit
der Autoren, sondern intendierter Ausdruck einer neuen Nihe zur
Lebensrealitit auf der Opernbiihne. Verrat, Untreue und Hass gehoren
schlief8lich ebenso zum Leben wie ihre jeweiligen positiven Gegensitze.
Nur dass Brecht radikal auf jedwede positive Ausrichtung verzichtet.

er Dirigent Otto Klemperer, zu jener Zeit
Generalmusikdirektor der Berliner Krolloper,
durchdringt die Radikalitit dieser Neuerun-
gen von Mabagonny, das seinem Haus zur
Urauffithrung angeboten wird. Er sicht das
Gesamtpotential des Werkes, nur scheint ihm vor allem der zweite Akt
in seiner allzu grofien Freiziigigkeit hinderlich fiir eine erfolgreiche
Verbreitung des Werkes. Auch die Oper Leipzig, die schlussendlich Ort
der Urauffithrung wird, hat Bedenken, was Freiziigigkeit und die Radi-
kalitit der Themen angeht. So muss zum Beispiel die Liebes-Szene im
zweiten Akt stark gekiirzt werden (Stattdessen fligt Weill eine Verto-
nung des Gedichts »Sich, jene Kraniche« von Brecht ein). An den
musiktheatralischen Qualititen des Werkes gibt es hingegen in Leipzig
keine Zweifel. Gustav Brecher, der Dirigent der Urauffithrung, bezieht
nach dem Eklat der Premiere in der Leipziger Abendpost Stellung:
»Kinder, macht Neues, Neues< war eine unabldssige Mabnung
Richard Wagners an die Kiinstler. Und wenn sich auch >Neues< in unserer Zeit
mitunter in solcher Gestalt prasentiert wie die Mahagonny-Oper, so mag man-
cher beklagen, in dieser Zeit leben zu miissen: Ibre Erscheinungsformen in der
Wirklichkeit wie in der Kunst wird man nicht aus der Welt schaffen konnen.«

Die parabelhafte Abbildung der Welt

Nach der Urauffithrung veroffentlichen Brecht und Weill jeweils Vor-
worte und Anmerkungen zur Oper Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny.
Beide erheben, ohne dariiber in Streit zu geraten, eine Art Deutungs-
hoheit tiber ihre gemeinsame Arbeit. Wihrend Brecht vor allem die
Neuerungen fiir die Kunstform Oper sowie die Aktualitit des Stoffes
herausstellt, betont Weill u. a., dass die Stadt Mahagonny aus den
Bediirfnissen der Menschen entsteht (und aus den Folgen dieser auf-
steigt und fillt). Weill biindelt die implementierten Themenkomplexe
Okonomie, Gesellschaft und Religion als »Zusammenleben der Men-
schen«. »Freundschaft und Verrat, Armut und Wohlstand, Bescheidung
und Auflehnung, Angst und Mut«, das seien in seinen Augen schluss-
endlich die tiefgreifenden Themen jener Oper. Weill betont auch hier
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wieder die Ambivalenzen zwischenmenschlicher Verbindungen und
fordert Realititsnihe statt romantisierender Augenwischerei. Keine
»Zeitoper« sei Mahagonny, so Weill, sondern (hoffentlich) ein zeitloses
Stiick Musiktheater, welches, wie ein wahrer Klassiker, iiber die Zeit
hinweg als Parabel seine Aktualitit behalt. So hingt Barrie Koskys
Inszenierung auch nicht weiter der Oberflichlichkeit der Mahagonny-
Quintessenz »Geld macht Menschen schlecht« nach, sondern ergriin-
det eben jene Ambivalenz des menschlichen Zusammenlebens: Was fiir
eine merkwiirdige Verbindung $piiren Jim und Jenny? Eine Liebe mag
das kaum sein, cher das zufillige Aufeinandertreffen zweier Seelenver-
wandter, auch wenn es sich dabei um cine Prostituierte und ihren Kun-
den handelt. Wie lasst sich einer sich auflosenden Freundschaft zweier
Minner mit szenischen Vorgingen nachspiiren? In Barrie Koskys
Inszenierung ist das symbolhafte Wegbrechen von Glaube (an Religion
und Geld), von Freundschaften und tiberhaupt von Beziehungen aller
Art zu beobachten: Die impulshafte Befriedigung der eigenen Bediirf-
nisse, sei es Essen, Sex oder der Verstofd gegen Regeln, zerstort jede
Regung menschlichen Miteinanders. Und so nehmen Brecht und Weill
mit Mahagonny fast die Uberindividualisierung des Menschen im weite-
ren Verlauf des 20. Jahrhunderts vorweg: Das Auflosen von Zugehorig-
keit, die Zentrierung auf die Entfaltung der eigenen Personlichkeit,
aber auch das Wegbrechen von politischen, religiosen, gesellschaftli-
chen und 6kologischen Sicherheiten und Zusammenhingen — lauter
Entwicklungen, die zu Beginn des 20. Jahrhunderts ihren Anfang neh-
men und unsere heutige Zeit prigen. »Was ist der Taifun an Schrecken
gegen den Menschen, wenn er seinen Spafd willl« — Jims Prophezeiung
hallt immer noch nach, genauso wie es der gesamte Aufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny tut. Es ist Brechts und Weills »Gleichnis vom
heutigen Leben«.

SN
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The Plot

Riuse and Fall of the City of Mahagonny

Act1 On the run from the police, the widow Leokadja
Begbick founds the city of Mahagonny together with Trinity Moses and
Fatty the »Bookkeeper«. With cheap booze, women and the promise of
an idyllic life, this »new paradise« is supposed to attract workers from

the Gold Coast, bringing a steady flow of cash into the coffers of the trio.

To begin with, the idea is a hit, and Mahagonny grows rapidly. Jim
Mahoney, Jack O’Brien, Joe and Bill, four lumberjacks from Alaska, are
among the new arrivals. As soon as they arrive, Begbick sends the men
to the brothel, where Jim picks out Jenny.

Despite the low prices, the founding trio don’t manage to
keep the masses in Mahagonny. Jim isn’t happy in the city either. The
quiet life with its rules and prohibitions is not enough for him. When
a devastating typhoon descends upon the city, Jim quickly takes charge
and declares that from now on, everything goes — so long as you can pay
for it.

Act 2 Miraculously, Mahagonny is spared by the storm,
but the new law remains in force. The deep-pocketed men can now
indulge their proclivities for boozing, feasting, womanising and boxing
unabated. Jack eats himself to death. Jenny has to deal with a stampede
of johns. Joe is beaten to death in a boxing match. Jim is left penniless
after the bout, having put all his money on his mate. When he decides
to pay for another round anyway, he comes up short. Which means he
has broken his own law and is taken into custody.

Act 3 The next day, Jim is awaiting his court case. Tobby
Higgins, who is up on murder charges, bribes the court and is declared
not guilty. Jim has no such luck. Neither his old friend Bill nor Jenny
are willing to help him. So Jim is found guilty and sentenced to death.
After his execution, God comes to Mahagonny and wants to condemn
the inhabitants of the city to hell. When they refuse, chaos breaks out.

O
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Lintrigue

Grandeur et décadence de la ville de Mabagonny

Premier acte Alors que la police est a leurs trousses, la
veuve Léocadia Begbick, Moise la Trinité et Fatty le « fondé » de pou-
voir fondent la ville de Mahagonny. Leur objectif : que cette « ville para-
disiaque » attire les chercheurs d’or avec de ’alcool bon marché, des
femmes et la perspective d’une vie facile, tout en remplissant leurs cais-
ses. Au début, 'idée fonctionne et Mahagonny ne cesse de s’agrandir.
Jim Mahoney, Jack O’Brien, Joe et Bill, quatre bicherons d’Alaska, font
partie des nouveaux venus. D¢s leur arrivée, Begbick leur présente des
prostituées. Jim choisit Jenny. Bien qu’ils cassent les prix, les trois fon-
dateurs ne parviennent pas a retenir les masses qui quittent la ville. Jim
n’est pas heureux : une vie contemplative régie par les régles et les
interdictions ne lui suffit pas. Lorsqu’un cyclone destructeur s’approche
de laville, Jim s’improvise porte-parole et proclame que désormais, tout
est permis — a qui peut payer.

Deuxiéme acte Mahagonny est miraculeusement éparg-
née par Pouragan. La nouvelle loi reste cependant en vigueur. Les riches
peuvent désormais se gaver d’alcool, de nourriture, de sexe et de com-
bats a volonté. Jack s’empiffre a en mourir. Jenny doit faire face a un
assaut de clients. Joe meurt a 'issue d’un combat de boxe. Jim, qui avait
parié tout son argent sur son ami, est ruiné. Il veut payer sa tournée
générale, mais n’a plus un sou en poche. Il enfreint ce faisant la loi qu’il
a lui-méme instaurée ct est arrété.

Troisieme acte Le lendemain, Jim attend son proces.
Tobby Higgins, accusé de meurtre, soudoie le tribunal et est acquitté.
Jim n’a pas les moyens d’en faire autant. Ni Bill, son vieil ami, ni Jenny
ne sont préts a I'aider. Jim est donc reconnu coupable et condamné a
mort. Apres son exécution, Dieu vient 2 Mahagonny et veut condamner
ses habitants a enfer. Comme ces derniers s’y refusent, la ville sombre
dans le chaos.

O
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Konu
Mabagonny Kentinin Yiikselisi ve Diisiisii

1. Perde Dul Leokadja Begbick, imanli Musa (Dreieinig-
keitsmoses) ve Muhasebeci Fatty polisten kagarken Mahagonny kentini
kurar. Ug kafadarin amact, altin yataklarinin bulundugu sahil seridinde
calisan iscileri, ucuz alkollii i¢ki, kadin ve sakin bir kir yagami imkant
sundugu vaadiyle bu »cennet kente« ¢ekerek kendi ceplerini doldur-
makuir. flk baslarda bu plan tikir tikir isler ve Mahagonny hizla biiyiir.
Alaskali dort oduncu olan Jim Mahoney, Jack O’Brien, Joe ve Bill de
kente yeni gelenlerdendir. Daha kente ayak basar basmaz, Begbick
onlar1 ayaklarinin tozuyla fahiselerin yanina gonderir. Jim tercihini
Jenny’den yana yapar.

Her seyin ucuz olsa da ti¢ kafadarin kitleleri kalic1 olarak
Mahagonny’ye baglamalar1 miimkiin olmaz. Ayn sekilde Jim de kendi-
sini burada mutsuz hisseder, ¢linkii kentte kurallar ve yasaklarla
diizenlenmis olan sade yasamdan artik keyif almaz. Yikici bir kasirga
kente dogru ilerlemeye baglayinca Jim kendisini kent niifusunun s6z-
ctisti ilan eder ve kararini verir: O andan itibaren herkese her seyi yapma
izin verilmistir; yeter ki ticretini 6desin.

2. Perde Bir mucize eseri kasirga Mahagonny’ye ugramaz,
ancak yeni yasalar yurirliikte kalir. Ciizdani kabarik olanlar; icme,
tikinma, seks ve boks i¢in canlarinin istedigince para harcayip hayatin
tadini ¢ikarirlar. Bogazina diskiin Jack, fazla ikinmaktan canindan olur.
Jenny sayist her gegen giin artan misterilerine layikiyla hizmet ver-
mekte zorlanir. Joe bir boks macinda yedigi yumruklar sonucu hayatini
kaybeder. Biitiin parasini arkadasinin galibiyetine yatiran Jim ise mag
sonunda varini yogunu kaybetmistir. Eglence mekaninda herkese icki
ismarlayinca, aslinda meteliksiz kaldig1 ortaya ¢ikar. Bu davranigiyla
kendi ¢ikardigt bir yasayi ihlal etmistir ve tutuklanir.

3. Perde Jim ertesi giin mahkemede davasinin goriilme-
sini beklemeye baslar. Cinayet suglamasiyla mahkemeye ¢ikan Tobby
Higgins, mahkeme heyetine verdigi riigvet sayesinde beraat eder. Buna
kargilik Jim ise parasiz oldugu i¢in ceza almaktan kurtulamaz. Ne eski
dostu Bill ne de Jenny kendisine yardim etmeye yanagsmaz. Mahkemede
suclu bulunan Jim idama mahkiim edilir. Cezasinin infazinin ardindan
tanr1 Mahagonny’ye gelir ve insanlar1 cehenneme stirmek ister. Ancak
kent niifusu buna kars1 ¢ikinca, biitiin kent kaosa siirtiklenir.
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