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Lieber Herr Biirgermeister Wegner, lieber Herr Finanzsenator Evers, Lieber Herr Kultursenator Chi-

alo,

diesen offenen Brief schreibt Thnen nicht der Ex-Intendant der Komischen Oper Berlin, sondern ein —
bis jetzt — stolzer Biirger der Stadt Berlin. Da Thnen nicht bewusst zu sein scheint, welche katastro-
phalen kiinstlerischen und finanziellen Folgen der von Thnen geplante Baustopp an der Komischen
Oper Berlin hitte, halte ich es fiir an der Zeit, Thnen zu erkliren, welche Bedeutung die Komische
Oper fiir Berlin und deren kulturelle Geschichte hat, um Sie vor den Gefahren Ihrer Pline zu warnen.

Sie sind kurz davor, sich selbst kulturellen Vandalismus zuzufiigen, und das an einem Gebiude, das ei-
nes der wichtigsten Opernhduser und Musiktheaterinstitutionen der Welt beherbergt. Einem Theater,
das die letzten 130 Jahre der Berliner Geschichte miterlebt und iiberdauert hat. Einem Theater, das
die Griuel des 20. Jahrhunderts iiberlebt hat. Einem Theater, das dem internationalen Ruf dieser, Ih-
rer, Stadt zu unschidtzbarem Ruhm verholfen hat und die Kunstform Musiktheater auf der ganzen Welt

revolutioniert hat.

Ich meine damit weder die unzihligen Kiinstler:innen, die bereits auf der Biithne dieses Theaters ge-
standen haben, noch meine ich das Genie von Kiinstlern wie Walter Felsenstein, die unseren Blick auf

die Kunstform Oper fiir immer verindert haben — ich spreche vom Gebaude an sich.

Das Haus in der Behrenstraf3e ist ein Theater, das ich mehr liebe als irgendein anderes Theater auf der
Welt. Alle, die auf der Biihne dieses Hauses gestanden oder dort im Publikum gesessen haben, wissen,

dass dieses Theater ein magischer Ort ist.

An diesem Ort schweben, tanzen und singen die Berliner Geschichte, Berliner Geschichten und Berli-
ner Triume durch Raum und Zeit. Vielleicht verstehen Sie das nicht, da Sie drei meines Wissens nicht
zum Stammpublikum der Komischen Oper in der Behrenstrale gehoren. Vielleicht waren Sie sogar
noch nie bei einer Vorstellung in diesem Theater. Im Gegensatz zu Millionen anderer Menschen. Milli-
onen von Menschen wurden dort bislang in einer Vorstellung verzaubert, herausgefordert, unterhalten
und begliickt.

1892 waren Tausende nach der Eroffnung des Hauses von der Architektur von Fellner und Hellmer
begeistert. Tausende kamen nach dem Ersten Weltkrieg dorthin, um der Armut und dem alltiglichen
Elend zu entflichen, und fliichteten sich in die Illusionen und Fantasien, die dort tiber die Biihne tanz-
ten. Tausende staunten wihrend der explosiven Jahre der Weimarer Republik in diesem Theater tiber



die offene, kosmopolitische Welt, die sich vor Thren Augen auf dieser Biihne entfaltete. Tausende sa-
8en in diesem Theater, wihrend Berliner Juden zusammengetrieben und in Konzentrationslager ge-

schickt wurden, und die Kulturlandschaft dieser Stadt sich fiir immer veranderte.

Tausende feierten hier die Befreiung der Stadt vom Hitler-Albtraum. Tausende saflen in einer geteil-
ten Stadt in diesem Theater und wohnten der Geburt des modernen Musiktheaters unter der Leitung
von Walter Felsenstein bei, und Tausende saen in diesem Theater, als die Mauer fiel und Berlin
plotzlich keine geteilte Stadt mehr war. Dieses Haus hat das alles miterlebt. All die Freude, all den
Kummer. So viel Tod und Zerstorung. Aber auch die ganze Magie dieses Ortes. Dieses Haus IST Ber-

lin.
Und trotzdem laufen Sie Gefahr, genau das zu zerstoren.

Lassen Sie mich das ganz deutlich sagen: Niemand glaubt daran, dass am Ende eines vorldufigen zwei-
oder dreijahrigen Baustopps die Sanierung der Komischen Oper tatsichlich noch abgeschlossen wird.
Die Kosten werden explodieren, das Budget wird unhaltbar sein, und schlussendlich wird die gesamte
Sanierung gestoppt werden. Dann wird die Komische Oper gezwungen sein, im Schillertheater zu ver-
bleiben, einer Interimslosung, die kein Opernhaus ist, keine Lagerkapazititen und 250 Sitze weniger
hat als das Stammbhaus und dariiber hinaus absolut nichts zu tun hat mit der Geschichte der Komi-
schen Oper. Die Komische Oper wird von ihrer Heimat, ihren Geistern, ihrer Geschichte, und von ih-

rer Seele getrennt. -Sie wird dann langsam, aber sicher sterben.

Ein Opernhaus wie die Komische Oper kann es nicht iiberleben, gewaltsam aus seiner Heimat gerissen
zu werden. Diese Oper und ihre Heimat in der Behrenstrafie sind untrennbar miteinander verbunden.
Das Haus ist die Oper und die Oper ist das Haus. Sie reiffen damit eine Pflanze aus ihrem nihrstoffrei-

chen Boden. Die Folge: Sie verwelkt, stirbt und verrottet.

Wie Sie vielleicht wissen, stehe ich der entsetzlich schlecht durchdachten Antisemitismusklausel des
Bundestages entschieden entgegen. Meiner Meinung nach ist das eine sehr gefihrliche, problematische
Resolution. Eines ihrer Hauptthemen ist die Notwendigkeit, in Deutschland an jiidisches Leben zu er-
innern und zu feiern, wie dieses die Kulturlandschaft Berlins mitgeformt hat. Was das mit der Komi-
schen Oper zu tun hat, fragen Sie? Kennen Sie die jiidische Geschichte dieses Hauses? Wussten Sie,
dass die Produzenten Alfred und Fritz Rotter dieses Theater retteten und bewahrten, und es wahrend
der Weimarer Republik zum wichtigsten Operetten- und Revuetheater in ganz Deutschland machten?
Waussten Sie, dass beide 1933 aus Berlin verjagt wurden und mittellos im Exil starben? Wussten Sie,
dass die grofiten jiidischen Operettenkomponisten des 20. Jahrhunderts allesamt in diesem Haus ge-
wirkt haben? Leo Fall, Paul Abraham, Oscar Straus, Emmerich Kalman und ihre fast ausschlieflich jii-
dischen Librettisten wirkten alle an diesem Theater. Wussten Sie, dass die grofSten Stars der deutsch-

sprachigen Operettenwelt jiidisch waren und alle auf der Biihne in der Behrenstrae sangen, tanzten



und spielten? Richard Tauber, Fritzi Massary, Gitta Alpar, Rosy Barsony und viele andere waren Welt-

meister:innen ihres Fachs.

Seinen weltweiten Erfolg verdanke das Haus in der Behrenstrafie grof3tenteils jiidischen Kiinstler:in-
nen. Das Haus war sozusagen der inoffizielle jiidische Showbiz-Treffpunkt Berlins und ein unabding-
barer Ort jiidischen kulturellen Lebens — ein seltenes Zeichen dessen, was in Deutschland moglich
war und zukiinftig moglich gewesen wire. Ein Ort, an dem jiidische und deutsche Herzen zusammen-

trafen und ein gemeinsames Miteinander gestalten konnten. All das endete 1933.

Vielleicht konnen Sie meine Emporung dariiber nachvollziehen, dass die Berliner Regierung in dem-
selben Monat, in dem eine Resolution mit dem Ziel verabschiedet wird, jiidisches Leben in Deutsch-
land zu schiitzen und die jiidische Geschichte und Kultur zu bewahren, erwigt, ein Theater zu schlie-
3en, wo die so wichtige jlidische Geschichte sich tatsichlich abgespielt hat.

Die Nazis versuchten, die jiidische Identitit dieses Hauses auszuldschen, aber sie hat iiberlebt. Bis

jetzt.

Ist die Antisemitismusresolution nur leeres Gerede oder verstehen Sie wirklich nicht, dass ein Theater
wie die Komische Oper ein lebendiges Beispiel dieser jiidischen Geschichte ist, die Sie so dringend be-
wahren wollen? Oder ist die Komische Oper nur eine Zahlenfolge unter einer Budgetkalkulation, ent-

behrlich und lediglich ein finanzpolitisch listiges Thema?

Die Ko-Intendanz der Komischen Oper hat Thnen klar und deutlich die finanziellen Konsequenzen
eines Baustopps dargelegt. Sie sollen nicht Thema dieses Briefes sein. Mein Appell bezieht sich auf das
Gebiude und seine Geschichte. Das Gebaude und seinen Platz in Berlins DNA.

Ich bitte Sie instindig, zu verstehen, was sie da tun und einzuschen, welche ungeheuren Konsequen-
zen ein Baustopp fiir dieses groflartige Haus hitte. Ich bitte Sie instindig, die derzeitigen Beschliisse

zu liberdenken und die Fortfithrung der Sanierung zu ermoéglichen.

Bitte schiitzen Sie unsere geliebte Komische Oper in der Behrenstrafie und beenden Sie nicht das, was

die Nazis begonnen haben. Lassen Sie nicht zu, dass das Ihr Vermachtnis ist.



