











ORCHESTER DEP,
KOWISCHEN OPSR BERLIN

Zur Komischen Oper Berlin gehort von Anbeginn das eigene Orchester:
Die Eroffnung des Hauses 1947 war auch die Geburtsstunde dieses neu
gegriindeten Klangkorpers, mit dem Walter Felsenstein seine Auffassung
von Musiktheater verwirklichen wollte. Von Anfang an profilierte sich das
Orchester durch einen Konzertzyklus. Dirigenten wie Otto Klemperer,
Vaclav Neumann, Robert Hanell und Kurt Masur pragten das Orchester
dabei mafdgeblich in Opernproduktionen wie im Konzertbereich.

Zahlreiche Aufnahmen zeugen von der schon damals erreichten
Ausstrahlung des Orchesters, die von spateren Generalmusikdirektoren
wie Rolf Reuter, Yakov Kreizberg, Kirill Petrenko, Henrik Nanasi und Ainars
Rubikis noch intensiviert wurde. Renommierte Dirigent:innen wie Vladimir
Jurowski, Jordan de Souza und Kristiina Poska vervollstindigen dieses Bild
durch ihr Wirken als 1. Kapellmeister:in. Viele bedeutende Gastdirigent:in-
nen haben das kunstlerische Spektrum erweitert, unter ihnen Rudolf Kempe,
Hartmut Haenchen, Rudolf Barschai, Lothar Zagrosek, Fabio Luisi, Sir Mark
Elder, Sir Neville Marriner, Sir Roger Norrington, Mirga Grazinyte-Tyla,
Marie Jacquot, Francois-Xavier Roth, Giedré Slekyté, Simone Young und
Dennis Russell Davies.

Ein besonderes Gewicht wurde und wird auch der zeitgendssischen
Musik beigemessen. So hat das Orchester der Komischen Oper Berlin viele
Ur- und Erstauffihrungen in Zusammenarbeit mit Komponist:innen wie
Benjamin Britten, Hans Werner Henze, Christian Jost, Georg Katzer, Giusep-
pe Manzoni, Siegfried Matthus, Olga Neuwirth, Krzysztof Penderecki, Aribert
Reimann, Ruth Zechlin und Hans Zender erarbeitet. Auch die Liste interna-
tional renommierter Gastsolist:innen aus dem In- und Ausland spiegelt die
grofle Bandbreite musikalischer Stile und Genres in der Arbeit des Orches-
ters: Es sangen, musizierten und rezitierten gemeinsam mit dem Orchester
so unterschiedliche Kuinstler:innen wie Till Bronner, Rudolf Buchbinder,
Maria Farantouri, Barbara Hendricks, Daniel Hope, Patricia Kopatchinskaja,
Gidon Kremer, Mischa Maisky, Dagmar Manzel, Sabine Meyer, Gabriela
Montero, Fazil Say und Lars Vogt.

Das Repertoire spiegelt die ganze Vielfalt der Musikgeschichte wider:
von Monteverdi tiber Hindel und Mozart, die grofien romantischen Kompo-
nist:innen des 19. Jahrhunderts bis hin zur frithen Moderne und dem
Musikschaffen unserer Zeit. In Kammerkonzerten in unterschiedlichsten
Formationen setzen sich die Musiker:innen des Orchesters zudem fiir die
Kammermusik ein. Einen wichtigen Schwerpunkt legt das Orchester der
Komischen Oper Berlin auf Konzerte fiir Kinder und Jugendliche, die die
padagogische Verantwortung und den Wunsch unterstreichen, neue und
junge Publikumsgenerationen fiir klassische Musik zu begeistern.

Seit der Spielzeit 2023/24 ist der US-amerikanische Dirigent James
Gaffigan neuer Generalmusikdirektor der Komischen Oper Berlin. 1. Kapell-
meisterin ist seit 2022 Erina Yashima.
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Two very different compositions for chorus and orchestra will be performed
today, neither of which is part of the standard symphonic repertoire. The
two pieces are linked via their engagement with works from other cultures
and earlier centuries through the lens of German Romanticism.

FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY: ANTIGONE OP. 55, MWV M 12
Felix Mendelssohn Bartholdy wrote numerous pieces of incidental music for
plays; in addition to his music for Shakespeare’s A Midsummer Night's
Dream, the music for the Antigone tragedy was groundbreaking for the
genre. In the nineteenth century, plays were usually accompanied by a small
to medium-sized orchestra, often also by a chorus and singers. Not only new
works were musically enriched in this way, but revivals were also set to new
music. This included ancient tragedies, some of which were translated into
German for the first time in the 1840s in versions that were halfway true to
the text and unedited. King Frederick William IV advocated scientifically
based performances of ancient tragedies. The performance of Sophocles’
Antigone in a translation by Jakob Christian Donner with music by Men-
delssohn took place on October 28, 1841, at the court theater in Potsdam.
Mendelssohn sets the central moments of the tragedy to music in an
overture and seven choral songs with a male chorus and an orchestra.

The spoken texts used in today’s concert are mainly based on Jean Cocteau’s
adaptation of Antigone after Sophocles, translated into German by Erich
Ploog.

ROBERT SCHUMANN: SPANISCHES LIEDERSPIEL OP. 74 (VERSION
FOR SOLOISTS, CHORUS AND ORCHESTRA BY DAVID CAVELIUS)
After Heinrich Heine, it was the poet Emanuel Geibel whose works were
most frequently set to music in the 19th century. Among his interests was a
profound engagement with Spanish and Portuguese literature. His Spani-
sches Liederbuch (Spanish songbook) is testimony to this. Robert Schu-
mann took nine poems from this anthology and arranged them into a song
cycle for four voices. It tells the story of two lovers getting closer. »I believe
that these will be my songs that will perhaps enjoy the broadest reach,« said
Schumann himself, and he was very much mistaken. Today, this little song
cycle stands deep in the shadow of his more popular compositions.

David Cavelius, chorus director of the Komische Oper Berlin and conductor
of the concert, has reworked the Spanisches Liederspiel: In addition to
soprano, contralto and tenor soloists, a chorus now takes on a central role.
In this new arrangement for orchestra, the song composer and the sympho-
nic composer Schumann form a fruitful symbiosis. This is a world premiere.
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Les deux compositions pour cheeur et orchestre qui nous sont données a
entendre aujourd’hui sont tout a fait différentes et n’appartiennent ni 'une
ni lautre au répertoire symphonique standard. Ces deux ceuvres sont liées
par leur intérét respectif pour des créations d’autres cultures et de siécles
passés, reconsidérées a travers le prisme du romantisme allemand.

FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY : ANTIGONE OP. 55, MWV M 12
Felix Mendelssohn Bartholdy a écrit de nombreuses musiques de scéne.
Comme sa composition pour Le songe d'une nuit d'été de William Shakes-
peare, la musique créée pour la tragédie Antigone ouvre une voie nouvelle a
ce genre musical. Au 19e siecle, les pieces de théatre étaient le plus souvent
accompagnées par des orchestres de moindre taille, ainsi que d'un cheeur et
de solistes. Des musiques inédites étaient créées pour les nouvelles ceuvres
théatrales mais aussi pour les reprises d’ceuvres anciennes. Il en allait de
méme pour les tragédies antiques, dont certaines furent traduites pour la
premiére fois en allemand dans les années 1840 dans des versions littérales
approximatives. Le roi Frédéric Guillaume IV intercéda pour encourager une
approche scientifiquement fondée des représentations des tragédies antiques.
La représentation de I’Antigone de Sophocle dans une traduction de Jakob
Christian Donner sur la musique de Mendelssohn eut lieu le 28 octobre 1841
au Théatre de la Cour a Potsdam. Dans sa création pour la scéne, Mendels-
sohn met en musique les séquences centrales de la tragédie dans une
Ouverture et les sept chants avec choeur d’hommes et orchestre.

Les textes parlés du concert d’aujourd’ hui suivent pour la plus grande part
I'adaptation d’Antigone de Jean Cocteau d’apres Sophocle, transcrits en
allemand par Erich Ploog.

ROBERT SCHUMANN : CHANSONS ESPAGNOLES OP. 74 (VERSION
POUR SOLISTES, CHEUR ET ORCHESTRE DE DAVID CAVELIUS)
Emanuel Geibel est, apres Heinrich Heine, le poéete du 19e siecle dont le plus
grand nombre de textes ont été mis en musique. Il s’intéressa aussi de pres
aux littératures espagnole et portugaise, comme en témoigne son recueil de
chansons espagnoles Spanisches Liederbuch. Robert Schumann a emprunté
a cet almanach neuf poemes réunis en son Liederkreis pour quatre voix, qui
raconte 'approche de deux amoureux. Schumann lui-méme a dit a leur
propos : « Je crois que ces chants seront celles de mes ceuvres qui touche-
ront le plus largement les gens ». Ce en quoi il s'est trompé, puisque ce petit
cycle de chansons se place aujourd’hui loin derriére ses compositions
populaires. David Cavelius, directeur du choeur du Komische Oper Berlin et
chef d’orchestre du concert présente ici une version nouvelle du cycle
Spanisches Liederspiel : parallélement aux solos soprano, mezzo et ténor,
cest le cheeur qui prend ici un role central. Avec cette nouvelle instrumenta-
lisation de l'orchestre, on assiste a une symbiose fertile entre le compositeur
de chant et le symphoniste Schumann. Ce concert en est la premiere
inaugurale.
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Bugtin koro ve orkestra icin ikisi de standart senfonik repertuarin bir pargasi
olmayan iki farkli beste sunulacak. Felix Mendelssohn Bartholdy ve Robert
Schumann’in bu iki eseri, Alman Romantizmi merceginden diger kulttirlerin ve
daha onceki ytzyillarin eserlerini incelemeleri ile bir baglanti olusturmaktadir.

FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY: ANTIGONE OP. 55, MWV M 12

Felix Mendelssohn Bartholdy ¢ok sayida tiyatro mtizigi yazmistir. William Shake-
speare’in Bir Yaz Gecesi Riiyast i¢in yaptigl muizigin yani sira Antigone trajedisi
icin yaptig1 muzik de bu sanat tiird i¢in ¢igir acici niteliktedir. 19. ytizyilda
oyunlara genellikle kiictik ya da orta buytkliikte bir orkestra, ¢cok zaman da koro
ve sarkicilar eslik ediyordu. Sadece yeni eserler bu sekilde muzikal zenginlige
kavusturulmakla kalmiyor, ayni zamanda yeniden canlandirmalar da yeniden
miuziklendiriliyordu. Bu antik trajediler icin de gecerliydi ve bunlardan bazilar1
1840’larda ilk kez nispeten orijinaline sadik kalinarak ve degistirilmeden alman-
caya cevrildi. Kral 4. Frederick William antik trajedilerin bilimsel temelli sahne-
lenmesinden yanaydi. Sofokles’in Antigone’sinin Jakob Christian Donner’in
cevirisi ve Mendelssohn’'un miizigiyle sahnelenmesi 28 Ekim 1841'de Potsdam’da-
ki saray tiyatrosunda gerceklesti. Bu eserde Mendelssohn trajedinin merkezi
anlarini bir uverttr ve erkek korosu ile orkestradan olusan yedi koro sarkisti ile
muzige dokmustir. Bugtinki konserde kullanilan sozlti metinler cogunlukla Jean
Cocteau’nun Sofokles’'ten sonra Erich Ploog tarafindan Almancaya ¢evrilen
Antigone uyarlamasina dayaniyor.

ROBERT SCHUMANN: iSPANYOL SARKI OYUNU OP. 74 (DAVID CAVELI-
US’UN SOLISTLER, KORO VE ORKESTRA ICIN UYARLAMASI)

Emanuel Geibel, Heinrich Heine'den sonra 19. ylizyilin en ¢ok siirleri bestelenmis
sairiydi. Ispanyolca sark: kitab1 bunun kanitidir. Robert Schumann almanaktan
dokuz siir alarak bunlar1 dért ses icin bir sarki déngtisii olarak diizenlemistir. Iki
asigin yakinlagsmasini anlatir. Schumann, »Bunlarin belki de en ¢ok yayilacak
sarkilarim olacagina inaniyorum« demisti ve bunda ¢ok yanilmisti. Bugtin bu
kigtik sarki dongtist onun daha poptiler bestelerinin golgesinde kaliyor.
Komische Oper Berlin’in koro direktéri ve konser sefi David Cavelius Ispanyol
sarki oyununu yeniden ele aldi: Soprano, kontralto ve tenor solistlere ek olarak
simdi bir koro merkezi rol oynuyor. Orkestra i¢in yeni diizenlemede, sarki
bestecisi ve senfonik besteci Schumann basarili bir simbiyoz olusturuyor. Bu bir
diinya promiyeridir.



GLOSSdR

BOLERO Spanischer Tanz im Dreivierteltakt. Entstand im letzten Drittel des
18. Jahrhunderts. Wird in klassischer Musik oft verwendet, um spanisches
Lokalkolorit zu erzeugen. Bekanntestes Beispiel: Ravels Bolero.

DIONYSIEN (von Dionysos — Sohn des Zeus, Gott des Weins, der Freude,

Fruchtbarkeit und Ekstase; Beiname: BACCHUS) Festspiele im antiken
Griechenland zu Ehren des Gottes Dionysos mit Ursprung in religiosen
Kultfeiern in Thrakien. In Athen entwickelten sie sich zu einem mehrtitigen
Fest, dessen Zentrum die Auffithrung von Tragédien und Komodien bildete.

HYBRIS (altgriech. Ubermut, Anmafung) In vielen griechischen Tragddien ist
der Ubermut der Protagonist:innen gegeniiber den Géttern Ausléser fiir ihr
Scheitern und ihre Bestrafung.

LABDAKIDEN In der griechischen Mythologie das Herrschaftsgeschlecht der
Stadt Theben. Benannt nach Labdakos, Enkel des Kadmos, Griinder Thebens.

METRUM (griech. fiir Maf3, Gewicht, Richtschnur) In der antiken Verslehre
die kleinste Einheit der rhythmischen Einteilung. Am verbreitetsten sind die
Metren Jambus, Trochdus, Daktylus und Anapast.

MELODRAM (griech. »melos« — Klang, Weise; »dram« - Handlung) Musik-
stlick, bei dem sich gesprochenes Wort, Musik und oft auch Bewegung
miteinander verbinden, ohne dass gesungen wird. Entstand wahrscheinlich
aus Pantomimen des Balletts. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts sehr beliebtes
Gestaltungsmittel, auch in Opern. Vgl. Wolfsschluchtszene in Webers Der
Freischiitz oder Kerkerszene in Beethovens Fidelio.

ORATORIEN, ORATORIUM (von lat. orare beten, wortlich »Bethaus«)
dramatische, mehrteilige Vertonung einer zumeist geistlichen Handlung.
Oftmals werden alt- und neutestamentliche Geschichten erzihlt. Insbesondere
Georg Friedrich Hindel und Johann Sebastian Bach prigten diese Gattung.

PROSKENE oder Proszenium (von altgriech. »pro« — vor und »skene« — Biih-
ne) Im antiken Theater die Bithnen- und Spielfliche vor dem Bithnenhaus,
der Skene. Auf ihr traten die Schauspieler und teilweise der Chor auf.

ROMANTISCHE IRONIE Ausgehend von Friedrich Schlegel entwickelte
Theorie, die sich tiber die Jahre aber verschieden ausformte. Gemeinhin
versteht man darunter, dass die Kiinstler:innen der Romantik das Kunst-
machen selbst in ihren Kunstwerken thematisieren. So entsteht eine gewisse
ironische Distanz zum Kunstwerk.

SERAPIONSBRUDER Freundeskreis von Literaten und Intellektuellen um
den Berliner Schriftsteller E. T. A. Hoffmann.
UNISONO (ital. Einklang) Kompositionsverfahren, alle Stimmen dieselbe

Melodie spielen/singen zu lassen. Dadurch entstehen grof3e Durchschlagskraft
und gegebenenfalls ein ritueller Charakter.
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Antigone: Planst du noch Schlimmeres als meine
Hinrichtung?

Kreon: Nein. — Mit deinem Tod habe ich alles.

A: Warum zogerst du dann noch? Deine Worte
missfallen mir so wie dir mein Handeln.

Dabei kann man nichts Besseres tun, als den eigenen
Bruder ins Grab zu legen. Alle stimmten mir zu,
farchteten sie sich nicht vor dir. Das ist das Gltick

des Diktators: Er kann tun und sagen, was er will.

K: In Theben siehst nur du das so.

A: Alle sehen das so, nur beif3en sie sich lachelnd auf
die Zunge.

K: Schamst du dich nicht, als einzige so zu denken?
A: Es ist keine Schande, die Blutsverwandten zu ehren.
K: Fiel im Kampf mit ihm nicht auch — vom gleichen
Blut - dein anderer Bruder?

A: Vom gleichen Blut, von denselben Eltern.

K: Wenn du den einen ehrst, beleidigst du nicht den
anderen?

A: Nie wuirde der Tote im Hades das so sehen.

K: Obwohl du ihn genauso behandelst wie den Feind?
A: Der war kein Sklave, sondern mein Bruder.

K: Er wollte diese Stadt zerstoren! Der andere
verteidigte sie.

A: Dennoch fordert Hades gleichen Brauch.

K: Man kann den Guten und den Schlechten doch nicht
gleichbehandeln.

A: Wer weil3, wie man das da unten sieht?

K: Kein Feind wird, weil er stirbt, zum Freund.

A: Nicht um den Feind zu hassen, nein, um den Freund
zu lieben, lebe ich.

K: Wenn du lieben musst, dann liebe dort im Hades.
So lang’ ich lebe herrscht hier keine Frau!

SOPHOKLES: ANTIGONE
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Die Werke in Ktirze und die Artikel zu den Werken
sind Originalbeitrage von Lars Gebhardt fiir dieses
Programmbheft. Ubersetzungen von Saskya Jain
(Englisch), Monique Rival (Franzosisch) und
Kemal Dogan (Turkisch).

S. 5: Eduard Magnus: Portrit von Felix Mendels-
sohn Bartholdy, 1846

S. 10: Sébastien Norblin: Antigone bei der
Beerdigung des Polyneikes, 1825. VladoubidoOo,
CC BY-SA 3.0 DEED

S.15: Johann Anton Vollner: Daguerreotypie von
Robert Schumann, Marz 1850
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S. 19: Stefan Kluter

26: Ignacio Zuloaga: Meine Cousinen, 1903.
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VORSCHAU

VON SINFONISCHEN TANZEN
UND MASKERADEN

MASKSN-
BAdLL!

TERMIN

Sa, 4. Nov 2023 20 Uhr

Sinfoniekonzert mit
Marzena Diakun

(@Konzerthaus Berlin

EIN DOKUMENTARISCHES
SINFONIEKONZERT

1923

TERMIN

Fr, 8. Dez 2023 19:30 Uhr

Sinfoniekonzert mit
James Gaffigan und
Inigo Giner Miranda

@Schillertheater

VORSCHdU

HUDSON, SEINE UND
BOSPORUS

NEUJJdHRS-
KOVMZERT /
YEr YIL
KOTISER|
MIT FaZIL
Say & CEW
ADPIAT]

TERMIN

Mo, 1. Jan 2024 18 Uhr

Sinfoniekonzert mit
James Gaffigan, Fazil Say
und Cem Adrian

@Schillertheater

SINFONIEKONZERT
MIT SCHALL UND RAUSCH

BOWI<
MECTS
BRUCKNSFR

TERMIN

Sa, 10. Feb 2024 18 Uhr

Sinfoniekonzert mit
James Gaffigan

@Vollgutlager

SINFONISCHE ZEITEN-REISE
GO E4JST!

TERMIN

Fr,12. Apr 2024 20 Uhr

Sinfoniekonzert mit
James Gaffigan, Danae
Dorken und Josefine Mindus

(@Konzerthaus Berlin

EIN LITERARISCH-SINFONI-
SCHER CHOR-ABEND

ANIIGOTIC

TERMIN

Fr, 3. Mai 2024 19:30 Uhr

Sinfoniekonzert mit
David Cavelius

@Schillertheater

DAS TANZENDE SINFONIE-
KONZERT

FLOTTE
SOHLS

Sinfoniekonzert mit
Erina Yashima

TERMINE
Fr,14.Juni 2024  19:30 Uhr
(@Zelt am Roten Rathaus

Di, 18. Juni 2024 19:30 Uhr

(@Ernst-Reuter-Saal
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