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CHARAKTERE

Boris Timofejewitsch Ismailow, Kaufmann (Geist des Boris)
Sinowi Borissowitsch Ismailow, sein Sohn
Katerina Lwowna Ismailowa, Sinowis Frau
Sergej, Handlungsgehilfe bei den Ismailows
Aksinja

Der Schabige

Sonjetka, Zwangsarbeiterin

Alter Zwangsarbeiter

Pope

Polizeichef

Zwangsarbeiterin

Verwalter

Hausknecht

Bote

Kutscher

3 Vorabeiter

Polizist

Lehrer

Wachter

Arbeiterinnen & Arbeiter, Polizisten, Gaste, Zwangsarbeitende

ORCHESTER

Piccolo, 2 Floten (auch Altflote)

3 Oboen (Englischhorn)

4 Klarinetten (Es-, und Bassklarinette)
3 Fagotte (Kontrafagott)

4 Horner

3 Trompeten

3 Posaunen

Tuba BANDA

Pauken 2 Kornette in Es
Schlagzeug 2 Kornette in B
2 Harfen 2 Baritone

Celesta, Orgel
Streicher

2 Tenorhorner
2 Tuben
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1. AKT
Katerina Lwowna Ismailowa ist todunglticklich: Aus prekaren Verhaltnissen
hat sie sich hochgeheiratet und fristet nun ihr leidenschaftsloses Dasein
mit dem Kaufmann Sinowi Borissowitsch Ismailow. Dieser kann ihr weder
Kinder noch Nihe oder Zairtlichkeit bieten. Schlimmer ist aber noch
Katerinas Schwiegervater, der Familientyrann Boris Timofejewitsch, der sie
permanent unterdrickt und herumkommandiert.

Der Frieden stellt sich auch dann nicht ein, als Sinowi unerwartet auf eine
Dienstreise muss, denn zu allem Ubel hat ausgerechnet ihr sexuell aus-
gebrannter Mann kiirzlich einen neuen Arbeiter eingestellt: Sergej — ein
junger, attraktiver Draufginger, und damit das Gegenteil von Sinowi! Fiir
Katerina bietet der neue Arbeiter die ideale Projektionsfliche fiir ihre un-
befriedigten Leidenschaften. Dabei bekleckert sich Sergej nicht gerade mit
Ruhm: Erst vergewaltigt er gemeinsam mit einigen anderen Arbeitern die
Hausangestellte Aksinja, und dann wird er auch noch von Katerina dabei
ertappt. Statt Reue zu zeigen, ist Sergej dreist genug, Katerina zu einem
»Kampf« herauszufordern, dem sie zogerlich zustimmt - ein »Kampf«, der
eher den Charakter eines Vorspiels hat. Denn zu spater Stunde schleicht
sich Sergej mit einem Vorwand in Katerinas Schlafgemach und zwingt sie in
eine Verflihrung hinein, der sie nach anfanglichen Widerworten schlief3lich
nachgibt.

2. AKT
Die Liaison im ehebrecherischen Schlafgemach bleibt nicht lange unbemerkt:
Eines Tages wird Sergej beim Herausschleichen von Boris erwischt und von
ihm mit einer Peitsche fast zu Tode gepriigelt. Ungestraft kommt Boris damit
allerdings nicht davon, denn Katerina mischt ihrem Schwiegervater darauf-
hin Rattengift ins Essen. Boris stirbt einen qualvollen Tod - und das an
seiner Leibspeise Pilze. Auf letztere schiebt Katerina dann auch Boris’ plotz-
lichen Tod. Und das erfolgreich! Niemand bemerkt etwas und die nachtlichen
Eskapaden von Sergej und Katerina konnen vorerst munter weitergehen ...

... bis eines Nachts Sinowi von seiner Dienstreise heimkehrt. Katerina ist
alarmiert, Sergej kann sich gerade noch verstecken. Doch der Betrug
bleibt nur so lange unentdeckt, bis Sinowi den Giirtel von Sergej findet und
mit ihm auf Katerina einzupriigeln beginnt. Als Katerina Sergej laut

dazu ruft, kommt dieser schliefilich aus seinem Versteck und erschlagt
Sinowi mit Katerinas Hilfe. Gemeinsam verstecken sie die Leiche. Der
Hochzeit zwischen Sergej und Katerina steht nun nichts mehr im Wege.




3. AKT
Cocktail fur eine Leiche: Wahrend Katerina und Sergej in grofer Gesell-
schaft feierlich ihre Hochzeit begehen, entdeckt ein betrunkener Gast mehr
durch Zufall als durch detektivische Raffinesse Sinowis Leiche, verliert
ganzlich die Selbstbeherrschung und rennt besttrzt zur Polizei. Denen
kommt der Vorfall gerade recht: Auf diese Weise konnen sie nun doch noch
an der Hochzeitsfeier teilnehmen, zu der sie eigentlich nicht eingeladen
wurden.

Kurz darauf werden Katerina und Sergej verhaftet — ihr Fluchtversuch
scheitert. Katerina, die ohnehin von ihrem schlechten Gewissen geplagt
wird, gesteht den Mord. Sergej scheint dartiber weniger erfreut. Beide
werden zu lebenslanger Zwangsarbeit verurteilt.

4. AKT
Auf dem Weg ins Zwangsarbeitslager sind Mdnner und Frauen getrennt.
Katerina gelingt es dennoch, wahrend der Nachtruhe einen Wachter zu
bestechen und sich so zu Sergej zu schleichen. Thr Bediirfnis nach Nihe
zerschellt an Sergejs Abweisung: Er gibt ihr die Schuld fur die Inhaftierung.
Erntchtert geht Katerina zurtick ins Frauenlager.

Sergej hat inzwischen neue Plidne. Er ist voll und ganz auf die schone
Sonjetka fixiert, eine junge Zwangsarbeiterin. Sonjetka nutzt die Situation zu
ihrem personlichen Vorteil und stellt an Sergej eine Forderung: Mit ihr
schlafen diirfe er nur, wenn er ihr Katerinas warme Strimpfe organisiere.
Sergej betort daraufhin Katerina, die tiber den plotzlichen Sinneswandel zu
froh ist, um die eigentlich angebrachte Skepsis an den Tag zu legen. Sie
gibt ihm ihre Striimpfe, mit denen Sergej sofort zu Sonjetka eilt, um mit ihr
ins versprochene »Paradies« zu entfliehen. Erst jetzt durchschaut Katerina
das Manover, und ihr letzter Hoffnungsschimmer verglimmt vor ihren
Augen. Sie hat nun nichts mehr zu verlieren. Als sie dann noch von den
anderen Zwangsarbeiterinnen verspottet wird, gibt es kein Zurtick mehr ...
Mit letzten Kriften nimmt sie erst Sonjetka und schliellich sich selbst das
Leben.

~

ONNTANVH



[ee]

DAS WICHTIGSTE IN KURZE

DdS WICHTIGS{E It1 KURZS

- Lady Macbeth von Mzensk ist die zweite und zudem letzte vollendete Oper

des russischen Komponisten Dmitri Dmitrijewitsch Schostakowitsch
(1906-1975), die er im Alter von nur 26 Jahren fertigstellte. Der sowjeti-
sche Autor, Dramatiker und Librettist Alexander Preis (1905-1942)
verfasste das Textbuch zur Oper.

- Die literarische Vorlage mit dem Titel Lady Macbeth des Mzensker Land-

kreises (1865) stammt aus der Feder des russischen Schriftstellers Nikolai
Semjonowitsch Leskow (1831-1895). Schostakowitsch und Preis dnderten
die Handlung an zahlreichen Stellen. Anders als bei Leskow wird die
Titelheldin bei ihnen zur tragischen Figur, mit der das Publikum mitfthlt.

- Auch wenn der Titel der Oper auf Shakespeares Macbeth anspielt, ist

dieser Bezug eher lose zu verstehen. Was Handlung, Spielort und Perso-
nen betrifft, gibt es kaum Uberschneidungen. Der Titel rithrt von einem
Trend, dem zu Zeiten Leskows auch andere Autor:innen nachgingen.
Dabei wurden zumeist namhafte Titelfiguren von Shakespeare in ein
vollig anderes, meist provinzielles Licht gertickt.

- Wahrend die Oper nach ihrer Urauffithrung am 22. Januar 1934 sowohl in

Russland als auch auf internationaler Ebene ein riesiger Erfolg war, kam
es im Jahr 1936 nach einem Vorstellungsbesuch von Josef Stalin zu einem
historischen Verriss in der Prawda-Zeitung. Der Titel »Chaos statt Musik«
war in seiner Botschaft eindeutig: Die Oper wurde in der gesamten
Sowjetunion der Zensur unterworfen.

- Als Reaktion auf die Verbote durch die russische Regierung brachte

Schostakowitsch die Oper 1963 unter dem Titel Katerina Ismailowa neu
heraus: eine musikalisch und textlich deutlich mildere Bearbeitung.

Die »Urfassung« konnte erst 1979 durch den Cellisten und Dirigenten
Mstislaw Rostropowitsch wieder etabliert werden.

- Barrie Kosky inszeniert das Sttick gewollt trist und erdrtickend. Fast durch-

gangig ist ein leerer, trostloser und dusterer Raum zu sehen, der kein Innen
und Aufien kennt. Vereinzelt stehen Mobel herum - und immer wieder
Katerinas Bett, in dem sich Liebeslust, Gewalt und Tod ereignen. Kosky
versetzt die Handlung zudem in einen heiflen Hochsommer, welcher der
Einsamkeit und Sehnsucht der Hauptfigur eine erdriickende Kulisse bietet.

- Einige Stellen der Oper sind in ihrer musikalischen Ausgestaltung der

sexuellen Handlungen durchaus explizit. Nicht umsonst wahlte ein
US-amerikanischer Rezensent der New York Sun ein Schlagwort, das sich
beinahe als Gattungsbegriff durchsetzte: »Pornophonie«.
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Ein Gesprach mit Regisseur
Barrie Kosky uber einen jungen
Komponisten, eine ratselhafte
Morderin und ein Landgut ohne
Klimaanlage

Dmitri Schostakowitsch zahlt zu den wichtigsten Komponisten des
20. Jahrhunderts. Seine erste Oper Die Nase hast Du bereits insze-
niert, jetzt widmest Du Dich erstmalig seiner Lady Macbeth von
Mzensk. Wo liegen fiir Dich die Gemeinsamkeiten zwischen diesen
beiden Werken?

Barrie Kosky Es ist erstaunlich, dass beide Stticke von einem Komponisten
geschrieben wurden, der noch nicht einmal 30 Jahre alt war. Die Nase
schrieb Schostakowitsch mit 22 und Lady Macbeth von Mzensk begann er
mit 24 Jahren und beendete das Sttick mit 26. Die Nase ist ein Zweistunden-
Karussell, ein Panoptikum von verrtickten, schragen und skurrilen Men-
schen - es ist ein Zirkus. Die Musik klingt wie ein albtraumhafter Zirkus. Es
gibt Momente in Lady Macbeth von Mzensk, in denen man diesen Zirkus
ebenso findet, zum Beispiel in der Polizeiszene. Was es musikalisch manch-
mal schwer macht in der Nase und in Lady Macbeth, ist, dass Schostako-
witsch kompositorisch immer wieder etwas »angibt«. Er ist jung. Er mochte
zeigen, dass er komplizierte Musik schreiben kann. Teilweise gibt es in der
Nase und in Lady Macbeth aber Stellen, die nicht so kompliziert sein
mussten.

Siehst du dennoch eine Weiterentwicklung in Lady Macbeth von
Mzensk im Vergleich zur Nase?

Der Grofdteil von Lady Macbeth ist tatsiachlich ganz anders als Die Nase. Es
ist ein neues kunstlerisches Kapitel in Schostakowitschs Leben. Plotzlich
hat er angefangen, mit Charakteren zu arbeiten. In der Nase sind alle
Figuren noch zweidimensional wie im Cartoon. Bei Lady Macbeth sind es
echte Menschen. Er hat angefangen, mit Melancholie und Traurigkeit zu
arbeiten, all das, was spater auch sein Leben prégte: ein leidender Kampf
mit sich und der Welt. Es ist unglaublich, dass ein so junger Mann diesen
Stoff mit so einer tragischen Geschichte gewdhlt hat. Man kann sagen, dass
Schostakowitsch in Lady Macbeth seine Stimme als Komponist gefunden
hat und sie nun anfing zu benutzen. Nattrlich klingt auch Die Nase nach
Schostakowitsch, aber bei Lady Macbeth ist sein besonderer Stil bereits in



den ersten Takten unverkennbar. Was Lady Macbeth ganz anders macht als
Die Nase, ist, dass es viel erwachsener klingt, mit einem viel breiterem
Spektrum von Emotionalitit, und dass er mit Katerina eine der interessan-
testen und kompliziertesten Charaktere der Opernliteratur geschaffen hat.

Im Titel des Werkes, der auf Nikolai Leskows gleichnamige Novelle
zuriickgeht, wird besagte Katerina mit Shakespeare in Verbindung
gebracht. Wie viel von Shakespeares Lady Macbeth steckt denn in
Katerina?

Auch wenn die Oper auf den ersten Blick nichts mit Macbeth zu tun hat,
spielt Schostakowitsch mit den thematischen Faden von Shakespeare — mit
den Faden der Schuld, der Halluzination und der Beziechung zwischen
Gewalt und Erotik. Das sind auch Themen, die in Macbeth verhandelt
werden. Es geht weniger um den politischen Machtkonflikt von Shakes-
peare, und Katerinas Mann ist nattirlich auch nicht Macbeth, sondern
Sinowi, den Katerina totet. Bei Shakespeare wird Macbeth nicht von seiner
Frau umgebracht. Das Sttick versucht also nicht die gleiche Handlung
nachzuzeichnen. Ich glaube aber, dass man zum Beispiel in der Hochzeits-
szene, kurz bevor die Polizei eintrifft, ein sehr wichtiges Thema von Shakes-
peare erkennen kann: Wie geht man mit dem Bewusstsein von Schuld um?
Wie funktioniert das menschliche Gewissen? Das ist das Thema von
Dostojewski in Schuld und Stihne, und das ist auch ein grofies Thema in
Macbeth. Was passiert, wenn ein Mord geschehen ist? Was passiert, wenn
du jemanden getotet hast? Ich glaube, dass Katerina ein Bewusstsein fiir
Moral hat. Aber durch das seelische Gefangnis, in dem sie sich befindet und
in dem sie von den auflenstehenden Midnnern so furchtbar behandelt wird,
kommt es zu einem absoluten Tiefpunkt. Mord ist fir sie an diesem Punkt
der einzige Ausweg. Der Hass auf ihren Schwiegervater Boris ist so grof3,
dass sie die Chance ergreift, die sie hat — in der einen Hand eine Schale mit
Pilzen, in der anderen Hand das Rattengift — und sie denkt sich: »Jetzt oder
niel« Sie hat nicht Monate im Voraus geplant, Boris zu toten. Auch im Fall
von Sinowi hat sie es nicht geplant. Der Mord geschieht hier im Moment,
wenn Sinowi sie attackiert und brutal mit dem Gurtel verpriigelt. Derjenige,
der den todlichen Schlag versetzt, ist Sergej. Dennoch ist sie mit dem Mord
an Sonjetka am Ende der Oper verantwortlich fir den Tod von drei
Menschen.

Ist Katerina also doch nur eine egoistische Verbrecherin?

Was das Werk von einem zweitklassigen Melodram abhebt und es zu einem
wahren Meisterstiick macht, ist Schostakowitschs Darstellung dieser Frau:
Sie wird nicht als provinzielle Morderin gezeigt, sondern er macht aus ihr
eine Frau, die versucht, existenzielle Fragen zu stellen und ihre Stellung im
Leben zu begreifen. Sie kann es leider nicht und scheitert letztlich daran.

®
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Aber das hebt das Sttick auf eine ganz andere Ebene. Und das gelingt durch
die Sympathie und Empathie, die man fir diese Figur empfindet. Obwohl
sie drei Mal mordet, hat man Sympathie fiir Katerina. Es ist unglaublich
schwer, so etwas im Theater zu erreichen.

Du hast das seelische Gefangnis angesprochen, in dem sich Kateri-
na befindet. Sie ist umgeben von fragwiirdigen Mannern: ihrem
grausamen Schwiegervater Boris, ihrem lieblosen Ehemann Sinowi
und natiirlich dem Frauenhelden Sergej. Wie interpretierst Du
diesen Verfiihrer. Ist er schlicht und ergreifend bése?

Im Gegensatz zur immer wieder ritselhaften Katerina sind die Manner far
mich alle ziemlich eindeutig. Sergej ist schwach. Bose ist hier nicht unbe-
dingt das Wort, mit dem ich ihn beschreiben wiirde. Er ist nicht bose wie
Boris. Boris ist ein Sadist und Soziopath. Sergej ist ein Opportunist, das ist
etwas Anderes. Er fiihrt das Leben eines provinziellen Cowboys: Er geht von
Dorf zu Dorf, er schlift mit allen Frauen, feiert und sduft, verdient sein Geld
und zieht weiter. Er ist ein provinzieller Betrtiger. Und er ist schwach, er ist
ein Feigling, er ltigt. Er ist einsam, wie all diese Manner. Es ist ein Sttick
uber Einsamkeit. Die Madnner sind total einsam. Allerdings sehe ich keine
guten Qualititen in ihnen. Katerina ist umgeben von furchtbaren Mannern.

Ahnlich wie in der Nase gibt es auch in Lady Macbeth von Mzensk
wieder zahlreiche kleine Nebenrollen - den Popen, den Polizeichef,
den Schabigen usw. Diese Randfiguren werden von Schostako-
witsch musikalisch durchaus profiliert ...

Das kommt von der russisch-literarischen Tradition: von Gogol und Tolstoi
bis hin zu Tschechow. Man findet diese skurrilen Nebenrollen in all diesen
Geschichten, wo von einer bauerlichen Landschaft mit unterschiedlichen
Menschen erzihlt wird. Das ist etwas, das Ende des 19. Jahrhunderts durch
die grolen Romane aufkam. Man findet das bei Balzac, man findet das bei
Dickens, man findet das in der russischen Literatur. Die Figuren treten hier
manchmal ganz nebenbei auf und kommen in den Romanen vielleicht nur
in einem Absatz vor. In der Musik wurde diese Tradition dann von Kompo-
nisten wie Schostakowitsch oder Prokofjew ibernommen. Man hat ein
Dorf, und man muss das Dorfleben auf der Biihne reprédsentieren. Und das
schafft man, indem man auch den kleinen Rollen genug Aufmerksamkeit
schenkt.

Das Dorf ist in diesem Fall Mzensk. War es fiir Dich wichtig, diese
Kleinstadt inmitten einer landlichen russischen Gegend auch auf
die Biihne zu bringen?

Nein, der Ort ist nicht wichtig. Die Menschen sind wichtig. Es ist fiar mich
nicht wichtig, auf der Theaterbiihne ein realistisches russisches Dorf
nachzustellen. Der Ort Mzensk entsteht durch die Menschen, durch den
Chor und durch die verschiedenen Gesichter auf der Biithne. Es ist nicht
notwendig, mehr zu machen. Lady Macbeth von Mzensk wird in den
meisten Inszenierungen oft tiber einen reinen Naturalismus erzihlt. Ich



finde das falsch. Das Stiick hat Momente, die eigentlich nicht realistisch
oder naturalistisch auf der Biihne gespielt werden sollten, sondern vielmehr
poetisch, seltsam oder traumerisch.

Wenn es kein konkretes Dorf ist, was sehen wir stattdessen auf der
Biihne?

Von Anfang an war mir klar, dass ich in meiner Inszenierung raumlich
keinen Unterschied zwischen Innen und Auflen, draufien und drinnen
machen wollte. Meine Inszenierung hat eine Beziehung zu meiner Kdta
Kabanovd aus Salzburg von 2022, die ich ebenfalls mit Rufus Didwiszus
und Victoria Behr gemacht habe. Kdata Kabanovd spielt im fast gleichen
Dorf wie Mzensk. Es sind quasi Schwesterstticke. Auch in der Salzburger
Felsenreitschule wollte ich kein Dorf zeigen — keine Wande, keine Fenster,
keine Mobel. Nattirlich mochte ich das nicht eins zu eins hier in Berlin
wiederholen. Aber auch dieses Mal habe ich mich entschieden, keine
klassischen Raume und Zimmer zu bauen. Ich mdchte nicht wie in fast
jeder Inszenierung von Lady Macbeth ein Schlafzimmer sehen. Das Bett
allein, das auf einer Landschaft steht, gentigt als Bild. Ich habe zu Rufus
gesagt, dass wir eine Landschaft aus Ode und Tristesse brauchen. Die
schlichte Biihne ist bei uns eine Mischung aus Parkplatz und Betonhof

- ein Ort, der Assoziationen von etwas Verlorenem hervorruft. Das Dorf ist
unertraglich fiir Katerina. Normalerweise beginnt das Sttick mit ihr in
ihrem Schlafzimmer und sie kann nicht schlafen. Viel interessanter war es
far mich, dass diese Szene auf einer hellbeleuchteten Landschaft anfangt.
Das fand ich viel starker als Dunkelheit, eine Bettlampe und ein Bett zu
zeigen. Naturlich werden auch bei uns einzelne Mobelsttlicke eingesetzt.
Auch bei uns gibt es ein Bett, nur mochte ich es eben nicht zwangslaufig an
den Stellen einsetzen, an denen man es immer erwartet. Wenn man mit der
Zeit und dem Raum spielt, hat man viel mehr Flexibilitit und Fantasie.

Du brichst in Deiner Inszenierung in diesem Sinne auch mit der
Erwartungshaltung an eine Winterstimmung, die durch die distere
Handlung beim Publikum fiir gewdhnlich hervorgerufen wird ...
Normalerweise denkt man bei so einem Stoff in einem russischen Dorf
automatisch, dass das im verschneiten Winter spielen muss. Wir spielen das
Stiick bewusst im Hochsommer. Es ist heif3. Es macht viel mehr Sinn, dass
Katerina diese schlaflosen Nachte hat, weil es so warm ist. Es gibt in diesem
Landgut keine Klimaanlage und alle schwitzen. Das bringt eine andere
Farbe ins Spiel.

Deine Inszenierung eréffnet einen grof3en Spielraum fiir Assoziatio-
nen. Was hat Dich zu dieser abstrakten Welt inspiriert?

Asthetisch waren wir beeinflusst vom ungarischen Filmemacher Béla Tarr,
einem meiner Lieblingsregisseure, der leider Anfang 2026 verstorben ist.
Als Rufus diese sehr minimalistische Bithne entworfen hat, war das die
Inspiration. Nattirlich machen wir nicht exakt das Gleiche, denn Film ist
Film und Theater ist Theater. Aber diese Atmosphare eines verlorenen
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Provinzdorfs irgendwo in Osteuropa fin det man sehr eindrucksvoll in Béla
Tarrs Arbeit. Wenn man seine Filme sieht, hat man gleich das Geftihl, dass
das irgendwo in Polen, Tschechien, Russland etc. spielen konnte. Man

fin det dort immer etwas sehr Spezifisc hes, das eine Verbindung zum Ostteil
von Europa hat. Diese Idee wollten wir auch in unserer Inszenierung
aufnehmen und das Sttick davon ausgehend in viele Richtungen verortbar
machen.

Bei einem Stiick wie diesem, nimmt der Cast eine bedeutende
Funktion ein. In den Hauptrollen erleben wir Ambur Braid als
Katerina, Sean Panikkar als Sergej und Dmitry Ulyanov als Boris.
Warum hast Du Dich gerade fiir diese Besetzung entschieden?

Ich habe mit Ambur 2020 Salome in Frankfurt gemacht. Schon nach der
zweiten Probenwoche erzihlte ich ihr von meiner Lady Macbeth von
Mzensk in 2025/26 und fragte sie, ob sie die Katerina spielen wolle. Sie
sagte: »Unbedingt!« Das war wie gesagt noch vor der Salome-Premiere,
weil ich nach zwei Wochen Arbeit mit ihr schon gewusst habe, dass das
meine ideale Darstellerin fiir diese Rolle ist — spielerisch wie stimmlich.
Bei Sean war es so, dass ich zu ihm meinte: »Hor mal, du spielst fast
immer sympa-thische Figuren, ich méchte von dir auch mal einen
Dreckskerl sehen!« Sean ist menschlich eigentlich ein absoluter Engel,
aber ich wollte einen kompletten Kontrast dazu. Ich habe jetzt drei
Inszenierungen mit Sean gemacht, und es ist bereits meine vierte mit
Dmitry. Es ist immer schén, wenn man ein Sttick macht und von Anfang
an die Idealbesetzung im Kopf hat. Wenn man die Menschen kennt, wird
die Arbeit viel schneller, interes-santer und produktiver. Ich weif3, was die
drei konnen und dass sie fast keine Grenzen haben. Man kann hier ans
Limit gehen. Das Sttick lebt von der Intensitit der Darstellenden. Wenn
man als Regisseur versucht, dieses Werk mit Konzepten und Ideen zu
uberladen, kommt man schnell in eine Sackgasse. Was dieses Sttick
wirklich braucht, ist eine sehr anspruchsvolle Personenfiihrung und
Darstellende, die sehr talentiert sind und das Ganze auf die Bithne
bringen kénnen. Daher bin ich unglaublich froh, diese Besetzung zu

haben.












N
(@)

SCHLAG INS GESICHT

SCHLA® INS
GLESICHT

Ein Gesprach mit Dirigent James
Gaffigan uber die russische
Sprache, extremes Musiktheater
und die Hoffnung in der
Hoffnungslosigkeit

Wenn man an Schostakowitsch denkt, fallen einem fiir gewéhnlich
zundchst seine vielen Sinfonien ein, die stilistisch das gesamte
Leben des Komponisten von der Jugend bis zum hohen Alter
abdecken. Wo wiirdest Du hier nun die Oper Lady Macbeth von
Mzensk einordnen?

James Gaffigan Schostakowitsch hat eine musikalische Sprache, die er seit
Beginn seines Lebens spricht und die ihn immer begleitet hat. Man hort
zum Beispiel in seinen spateren Sinfonien noch immer viel vom Material
seiner 1. Sinfonie, die er mit nicht einmal 20 Jahren komponiert hat. Es ist
dasselbe Material, aber umgeben von einer anderen Instrumentation und
anderen Harmonien, die er in seiner Jugend nicht verwendet hitte. Lady
Macbeth von Mzensk ist das Werk eines Komponisten, der erwachsen
geworden ist, sich an der Vergangenheit orientiert, aber trotzdem in die
Zukunft blickt. Das ist die perfekte Balance, um grof3e Musik zu schreiben.
Schostakowitsch respektiert die Vergangenheit und das, was vor ihm war,
und ist dennoch offen fiir Neues, Zukunftiges. In Lady Macbeth gibt es viele
Momente, in denen er Rimski-Korsakow, Mussorgski und Tschaikowski
seinen Dank abstattet und trotzdem seine ganz eigene Sprache spricht.

Wie kommst Du musikalisch mit der russischen Sprache zurecht?
Ich selbst war nie gut in Sprachen. Das fiel mir immer schwer im Vergleich
zu vielen anderen Leuten, die Sprachen sehr leicht lernen. Ich mochte also
gar nicht erst behaupten, dass ich gute Russischkenntnisse hitte, und ich
kann auch kein Kyrillisch lesen. Was ich aber gut kann, ist zu héren, wann
etwas gegen die Musik ankdmpft oder wann es mit der Musik harmoniert.
Was ich von zahlreichen Begegnungen mit tollen russischen Sprachcoaches
gelernt habe, ist, dass der Text in russischen Opern ein wesentlicher
Bestandteil ist. Es geht nicht darum, zuerst die Musik zu lernen und dann
den Text oder umgekehrt. Beides geht Hand in Hand. Bei einem Komponis-
ten wie Schostakowitsch kann man musikalische Probleme fast immer tiber
den Text 16sen. Das finde ich faszinierend. Ich finde es auch grof3artig, dass
unsere Besetzung so viele verschiedene Nationalitaten umfasst: Kanada,



Russland, Island, Ungarn, Amerika, Deutschland. Wir haben von allem
etwas dabei. Ich finde es gut, dass es keine rein russische Besetzung ist. Ich
denke, wir konnen so noch mehr voneinander lernen - von der Sprache
und der russischen Oper. Es ist aufregend, das alles zusammenzubringen.

Lady Macbeth nimmt in Schostakowitschs Biografie eine sehr
tragische Rolle ein: Nachdem Stalin das Werk gesehen hatte und
es ihm nicht gefiel, wurde Schostakowitsch in der Sowjetunion
lange Zeit zum »Volksfeind« erklart. Das Stiick verschwand aus
allen Spielplanen ...

Dasselbe ist tragischerweise auch in Deutschland wahrend des National-
sozialismus mit so viel wunderbarer Musik passiert. Das lag an der ver-
heerenden politischen Lage und hatte nichts mit einer kiinstlerischen
Bewertung von Schostakowitschs Musik zu tun. Die Leute haben das Sttick
geliebt und konnten sich damit identifizieren. Nattrlich ist es Musikthea-
ter in seiner extremen Form, aber es ist nichts Anstof3iges daran. Es gibt
nichts daran, was verboten werden sollte. An dieser Musik ist nichts Scheuf3-
liches. Ich finde sie zutiefst bewegend. Ich glaube, jeder Mensch, der dieses
Drama mitverfolgt, wird sich mit der weiblichen Hauptfigur, die sich in der
schlimmstmoglichen Situation befindet, identifizieren. Es ist erschiitternd,
was Schostakowitsch deswegen durchmachen musste: Er flirchtete um sein
Leben. Wir alle kennen die Geschichten, wie er nachts mit gepacktem Koffer
an der Tur schlief, um seine Familie nicht zu storen, falls ihn jemand abholen
wurde. Das alles ist wegen dieses grof3artigen Stiickes passiert. Damit hat alles
angefangen. Ich bin froh, dass in der heutigen Musikwelt kein Zweifel mehr
daran besteht, dass Lady Macbeth ein Meisterwerk ist.

In diesem Meisterwerk dreht sich alles um die Titelfigur Katerina
Ismailowa. Wie ist es moglich, dass wir mit dieser Frau trotz ihrer
schlimmen Taten mitfihlen?

Das ist einer dieser seltsamen Falle, wenn man zum Beispiel ein Buch liest
und sich mit einer Figur, die etwas Illegales oder Gewalttitiges tut, identi-
fizieren kann. Das Sttick erzielt diesen Effekt auf sehr geschickte Weise:
Zunachst einmal ist jeder Mann in dieser Oper ein furchtbarer Mensch.
Jede einzelne mannliche Figur ist schrecklich. Es sind manipulative
Menschen, Vergewaltiger, Gewalttiter, Morder, Gangster. Das ist die Welt, in
die wir hineingeworfen werden — wir hassen von vornherein all diese
Mainner. Und dann sieht man diese arme Frau, die sich nichts sehnlicher
wiinscht als Zuneigung und Liebe. Es gibt einen kurzen Moment, in dem sie
glaubt, beides endlich zu bekommen, aber es ist alles nur vorgetiuscht, es
ist alles eine Liige, es ist alles manipulativ. Das ist einfach tragisch. Nattr-
lich fahlen wir mit ihr mit, wenn sie am Ende vollkommen die Beherr-
schung verliert. Menschlich konnen wir das alle nachempfinden.
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SCHLAG INS GESICHT

Welche Wirkung entfaltet Schostakowitschs Musik in dieser Oper?
Die Musik schafft die Atmosphare fiir Katerinas verhdngnisvolle Lage. Man
hat standig das Gefiihl, dass man von der Polizei beobachtet wird. Das
markante Thema, das man im dritten Akt hort, wenn Katerina und Sergej
von der Polizei gestellt werden, zieht sich in verschiedenen Variationen
durch das gesamte Sttick. Es vermittelt eine absurde Zwangskontrolle der
Gesellschaft. Ebenso sptiren wir schon ab dem ersten Takt des Sttickes
Katerinas Langeweile. Wir spiiren, wie verloren sie ist. Sie hat nichts, woran
sie sich festhalten kann. Sie treibt einfach so durch dieses schreckliche
Leben. Die Musik vermittelt dabei Einsamkeit auf priziseste Art und Weise.
Sie entfaltet sich vor allem im Vergleich zu den lauten, fast burlesken
Passagen. Diese burleske Musik der Polizei oder auch der Vergewaltigungs-
szene zeigt, wie wahnsinnig die Menschheit sein kann.

In Lady Macbeth von Mzensk gibt es eine Reihe von teils sehr langen
musikalischen Zwischenspielen. Was fiir eine Funktion haben diese
rein instrumentalen Passagen?

Das Publikum braucht gerade bei diesem Sttick Zeit, um das Gesehene zu
verdauen. Und man braucht auch Zeit, um sich auf die nichste Szene
vorzubereiten. Manchmal ist diese Musik aber auch wie ein Schlag ins
Gesicht, und die Szene bekommt eine vollkommen neue Atmosphare. Dann
sind wir zum Beispiel nach einer melancholischen Passage ganz plétzlich
wieder bei einer burlesken Zirkusmusik. Die Zwischenspiele untersttitzen
also auch die Schockmomente. In den brutalen Szenen wendet Schostako-
witsch durch laute, repetitive und gewalttitige Blechblasermusik durchaus
musikalische Gewalt gegen das Publikum an. Dadurch tibertragt sich die
Brutalitat auf der Bihne nochmal ganz anders auf uns. Schostakowitschs
Zwischenspiele dienen also zur Verdauung, zur Vorbereitung oder auch als
Schockmoment. Ich finde die Zwischenspiele grof3artig, genauso wie
beispielsweise in Wozzeck. Diese Musik dient nicht einfach dazu, Zeit fur
den Bithnenumbau zu gewinnen, sie ist ein wesentlicher Bestandteil des
Dramas.

Gibt es Momente im Stiick, die Du besonders gerne dirigierst?

Ich liebe die Szenen, in denen Katerina allein ist und nach der ganzen
Unruhe vollkommen isoliert zurtickbleibt. All diese Stellen haben eine
tiefgreifende Wirkung auf mich. Manchmal sagt sie gar nichts. Es ist dann
wie ein lautloser Urschrei an das Orchester. Das ist vor allem im letzten Akt
unglaublich erschiitternd, wenn jede Hoffnung dahin ist und Katerina alles
verloren hat.



Du sprichst den diisteren Schluss der Oper bereits an: Das Stiick
endet vollkommen hoffnungslos. Worin liegt der Mehrwert, sich so
etwas anzusehen?

Um Hoffnung zu geben. Um zu erkennen, dass es sich bei den gezeigten

Grausamkeiten nicht nur um einfache Fehler aus langst vergangenen Zeiten

handelt, sondern um schwerwiegende Probleme des Menschen. Um uns zu
zeigen, wie egoistisch wir sein konnen und wie wir das Leben anderer
Menschen ausnutzen. Es ist ein Sttick zum Weinen. Vielleicht nicht unbe-
dingt so, wie man am Ende von La Bohéme weint, aber man fiithlt mit
Katerina bis zum schrecklichen Ende mit. Ich denke, es ist wichtig fiir uns
als Menschen, das zu fihlen, besonders, wenn wir so etwas noch nicht
erlebt haben. Ich hatte bislang das Gltick, ein ziemlich gutes Leben zu
fihren. Ja, auch ich habe Probleme, aber nichts Vergleichbares zu Katerina
oder den Strafgefangenen in Sibirien im Finale der Oper. Es ist wichtig fiir
uns, diesen Schmerz in der Musik, im Text und in der Inszenierung des
Stuickes zuzulassen. Das hilft uns dabei, als Gesellschaft zu wachsen.
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DIE KUNST DER PORNOPHONIE

DIE KUTSt DER
PORNOPHOTIC

Uber stoBende, keuchende
und stohnende Musik

von Daniel Andrés Eberhard

ord und Totschlag, Gewaltexzesse und Misshandlungen, Besauf-

nisse und Priigeleien - all das hat man in der Oper seit jeher zu

Gentige gesehen. Doch bei einem ganz bestimmten Thema tat

man sich schon immer etwas schwerer: Sex. Obwohl zwar
unzdhlige Opernstoffe um die schonste Nebensache der Welt kreisen, fallt
doch auf, dass auf den Bithnen dieser Welt ein kaltbliitiger Mord bis heute
leichter von der Hand geht als eine intime Erotikszene. Fingerspitzengefiihl
war demnach schon immer gefragt: Mozart arbeitete noch vergleichsweise
subtil, Wagner wurde zumindest musikalisch schon recht konkret. Doch
selbst bei ihm fehlt bisweilen die letzte Konsequenz: Wenn das Geschwister-
paar Siegmund und Sieglinde am Ende des ersten Aktes der Walkiire
leidenschaftlich inzestuds tibereinander herfallt und das Orchester das nun
Folgende in aller Deutlichkeit herausposaunt, lautet die Szenenanweisung:
»Der Vorhang fillt schnell« - sicher ist sicher!

Was Wagner hier noch szenisch verbergen wollte, erleben wir in voller
Pracht erst so richtig bei Dmitri Schostakowitsch. Die extreme Tabulosig-
keit, mit der er die Triebhaftigkeit des Menschen in seiner Oper Lady
Macbeth von Mzensk offenlegte, ist auch tiber 90 Jahre nach der Entste-
hung des Werkes beispiellos. »Schostakowitsch ist der ranghéchste Kompo-
nist pornographischer Musik in der Geschichte der Kunst«, urteilte ein
Kritiker in der New York Times, nachdem das Werk 1935 seine ersten
erfolgreichen Auffithrungen in den USA feierte. Ein Kritiker der New York
Sun erfand gar einen neuen Gattungsbegriff: Pornophonie!

CHAOS STATT MUSIK

In Russland wurde das Werk zu dieser Zeit noch frenetisch umjubelt,
nachdem es 1934 als eine Art Doppelpremiere am 22. Januar in Leningrad
(heute Sankt Petersburg) und nur zwei Tage spiter in Moskau zur Urauffiih-
rung kam. Ein Besuch Josef Stalins sorgte fiir das jahe Ende der Erfolgswelle:



Im vernichtenden Pamphlet »Chaos statt Musik«, das am 28. Januar 1936 in
der Prawda ohne Autorangabe - und damit als Artikel der Redaktion
hochstwahrscheinlich unter Anordnung Stalins - erschien, ging man mit
der Oper gnadenlos ins Gericht. Von einem Tag auf den anderen wurde
Schostakowitsch zur Persona non grata, stiirzte in eine schwere Lebenskri-
se und rechnete in der nun anbrechenden Ara der stalinistischen Sauberun-
gen tdglich damit, verhaftet zu werden, wie so viele Kunstschaffende, die dem
Regime ein Dorn im Auge waren. Der besagte Prawda-Artikel ldsst erahnen,
was Stalin an Lady Macbeth von Mzensk so gestort hatte:

»Das Publikum wird von Anfang an mit absichtlich disharmonischen,
chaotischen Tonen tiberschiittet. Melodiefetzen und Ansdtze von Musik-
phrasen erscheinen nur, um sogleich wieder unter Krachen, Knirschen
und Gekreisch zu verschwinden. Dieser sMusik< zu folgen ist schwer, sie
sich einzuprdgen unmdoglich. [...] Alles ist grob, primitiv und trivial. Die
Musik schnattert, stéhnt und keucht, um bei jeder sich bietenden Gelegen-
heit moglichst drastisch die Liebesszenen auszumalen; und diese >Liebe«
wird in der Oper auf ausgesprochen vulgdre Art ausgebreitet. Das Doppel-
bett des Kaufmanns steht als Mittelpunkt auf der Biihne. Auf diesem Bett
werden alle >Probleme« gel6st.«

Stalins Unmut tiberrascht aus heutiger Sicht wenig: Schostakowitschs
satirische Kritik an der Staatsgewalt in der Polizeiszene des dritten Aktes
oder auch die Finalszene im Arbeitslager, die vor dem Hintergrund des
Ausbaus der Gulags in der Stalinzeit ungewollt provokativ geworden war — all
das durfte dem Despoten wenig gefallen haben. Und dennoch liegt der
Fokus im Prawda-Artikel vor allem auf der »disharmonischen Musik« und

- wie konnte es anders sein - auf der Darstellung der Sexszenen. In seinen
postulierten Moralvorstellungen erwies sich Stalin bekanntlich als ausge-
sprochen pride.

SCHLUSS MIT DER VERKLEMMTHEIT

Nachdem das Werk seit 1936 in Russland von allen Spielpldnen verschwun-
den war, wagte Schostakowitsch erst nach Stalins Tod einen Neuanlauf mit
seiner Lady Macbeth. Er dnderte die vulgarsten sprachlichen Stellen,
entschirfte zahlreiche musikalische Aggressionen, gab dem Werk nun den
Titel Katerina Ismailowa, und selbstverstandlich strich er auch die grof3an-
gelegte Sexszene zwischen Katerina und Sergej im ersten Akt. Nach dem Tod
des Komponisten war endlich wieder Schluss mit der Verklemmtheit. Unter
dem Dirigat von Mstislaw Rostropowitsch wurde die radikalere »Urfassung«
1979 wieder veroffentlicht und hat sich seitdem allgemein etabliert.
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In unseren heutigen aufgeklarten Zeiten dirfen wir den Bithnen-Porno somit
wieder voll auskosten. Kunst und Porno - lange Zeit galt das eigentlich als
unvereinbar. Schostakowitsch zeigt in seiner Lady Macbeth, wie es gehen
kann. Der Hang zum Obszonen und Vulgédren wirkt zwar bis heute provokativ,
verfolgt in diesem Sttick aber ein klares Ziel. Denn in den so unverblimt
ausgestellten Sexszenen geht es vor allem darum, die menschliche Psyche
offenzulegen - von ihrer wohlgemerkt schlechtesten Seite. Im dritten Bild
des ersten Aktes wird Sex beispielsweise als etwas rein Animalisch-Triebhaf-
tes dargestellt, dem jegliches Gefiihl von wirklicher Liebe abhandengekom-
men ist: In halsbrecherischem Tempo st63t und stampft die Musik, die
Posaunenglissandi geben die stbhnenden Schreie - all das erinnert an
Pornofilme. Dass man Sex nicht nur als reine Triebbefriedigung verstehen
sollte, macht das Werk allerdings ebenso deutlich. Denn am Ende geht das
Spiel fur alle doch recht tibel aus.

Besonders erschiitternd ist hier vor allem die permanente Verkntupfung
von Sex und Gewalt. Oscar Wildes bertihmtes Zitat »Alles im Leben dreht sich
um Sex, nur nicht der Sex. Der dreht sich um Macht« wurde selten treffender
bestatigt als in Lady Macbeth von Mzensk. Sinnbildlich daftr ist etwa die
grausame Vergewaltigung von Aksinja durch das Hofgesinde im ersten Akt.
Das anschlieflende »Rangeln« von Katerina und Sergej eréffnet musikalisch
unter der Oberfliche ebenso eine Erotik, die die Pole Gewalt und Sex merk-
wiirdig miteinander vermischt. Noch deutlicher wird die Uberschneidung,
wenn Boris Sergej im zweiten Akt vor versammelter Truppe gentisslich
auspeitscht. In seinem grof3en Monolog gedenkt der alte Kaufmann zuvor
seiner friheren Liebesabenteuer und fasst den Entschluss, seine Schwieger-
tochter zu vergewaltigen, wihrend diese die Nacht gerade mit Sergej ver-
bringt. Die angestaute Lust von Boris schldgt augenblicklich in grausame
Gewalt um, als er Sergej erwischt und auf ihn einzupriigeln beginnt. Die
Musik kommentiert die brutalen Peitschenschlige abermals mit schnellem
Tempo und den im ersten Akt schon gehorten stoenden und stampfenden
Rhythmen.

SPIRALE DER GEWALT

Es ist also eine Welt voller Gewalt, die man im Sttick vorfindet. Wie ein
Teufelskreis zieht sich die Spirale aus Bosartigkeiten durch die gesamte
Erzihlung. Boris’ Fithrungsstil ist auf Terror ausgelegt — gegen die eigene
Familie und ebenso gegen alle fiir ihn Arbeitenden. Die Gewalt tibertrigt
sich von ihm auf alle anderen. Sein Umgang ist mitverantwortlich fiir das
abscheuliche Verhalten des Hofgesindes. Boris ist ebenso Vorbild fiir seinen
Sohn Sinowi, der versucht, seinem Vater ebenbiirtig zu sein, dabei jedoch
klaglich scheitert. Unterlegt von einer lairmenden Fanfare spielt sich Sinowi
im zweiten Akt grof3 auf, um seine Ehefrau Katerina zur Rede zu stellen.
Nachdem diese allerdings schlagfertig reagiert und er ihr mit Worten nichts
mehr entgegenzusetzen weify, wendet er Gewalt an und verprtgelt Katerina
mit dem Gtirtel — wie er es von seinem Vater gelernt hat. Doch Gewalt fiihrt



immer nur zu weiterer Gewalt, und Sinowi wird kurzerhand von Sergej und
Katerina ermordet.

Betrachtet man in diesem Konstrukt die Hauptperson selbst, so stellt
man fest, dass auch Katerina den Regeln ihrer Umwelt folgt. In einer grauen-
vollen Welt greift sie selbst zu grauenvollen Mitteln. Dennoch ertffnen ihre
Monologe ein seelisches Bild, das im Gegensatz zu den anderen Figuren
unser Mitgeftihl weckt. Gerade das war Schostakowitschs Ziel, als er sich
entschied, aus Nikolai Leskows Novelle Lady Macbeth des Mzensker
Landkreises eine Oper zu machen. Leskows Titel tibernahm Schostako-
witsch hierbei wortgetreu: »Ledi Makbet Mzenskowo ujesda« (Jlenn Makbet
Mitenckoro yeszna). Anders als im Russischen hat sich hierzulande die
vereinfachte Form »Lady Macbeth von Mzensk« durchgesetzt.

SHAKESPEARE IM DORFE

Fur Schostakowitsch eignete sich Leskows Novelle von 1865 dazu, die prekare
Lage der Frau im Russland der disteren Zarenzeit aus der Sicht der 1930er
Jahre darzustellen - aus Katerina wurde bei Schostakowitsch somit eine
tragische Figur. Die Katerina der urspriinglichen Novelle war eigentlich noch
eine kaltbliitige Morderin, die aus reiner Triebhaftigkeit und Habgier ihre
Morde beging. Der Werktitel erklarte sich somit vor allem aus dieser Darstel-
lung heraus: Auch Shakespeares Lady Macbeth handelt schliefilich skrupel-
los und egoistisch. Der Bezug auf Shakespeare war zu Zeiten Leskows ein
durchaus beliebtes Mittel in der Titelgebung von Stticken, wie unter ande-
rem auch die Novelle Ein Kénig Lear der Steppe von Iwan Turgenjew belegt.
Schostakowitsch duflerte sich dazu wie folgt:

»Die>Lady Macbeth des Mzensker Landkreises< als Werk selbst wird von
mir auf andere Weise interpretiert als bei Leskow. Wie schon allein aus
dem Titel ersichtlich ist, geht er an die beschriebenen Ereignisse ironisch
heran ->Lady Macbeth des Mzensker Landkreises«. Diese Titelgebung weist
auf eine unbedeutende Gegend hin, auf einen kleinen Landkreis, wo die
Helden nur kleine Charaktere sind, mit kleineren Leidenschaften und
Interessen als bei Shakespeare. Aufserdem konnte Leskow als hervorragen-
der Vertreter der vorrevolutiondren Literatur keine wahre Erklarung fiir
jene Ereignisse, von welchen seine Erzdhlung handelt, geben.«

Besagte Erklarung fiir Katerinas Handeln wollte nun also Schostakowitsch
in seiner Oper herausarbeiten. Um seine neue Sichtweise auf den Stoff zu
realisieren, nahm der Komponist einige Anderungen vor. Bei Leskow begeht
die Titelfigur beispielsweise noch einen weiteren Mord an ihrem unschuldi-
gen Neffen und verst6f3t das eigene Baby, nachdem sie von Sergej geschwan-
gert wurde. Schostakowitsch strich diese Sequenzen heraus und konzipierte
gemeinsam mit seinem Librettisten Alexander Preis stattdessen den dritten
Akt mit Polizei- und Hochzeitsszene, in dem das Schuldgefiihl von Katerina
nach den Morden thematisiert wird.
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Die neu eingefiihrte, fir Katerina demttigende Abschiedsszene von Sinowi
im ersten Akt sowie die Ausschmtickung der brutalen Sequenz, wenn Boris
Sergej verprugelt, halfen zusitzlich dabei, Katerinas Beweggriinde nachzu-
vollziehen: Verlief ihr Leben bei Leskow bis zu den Morden relativ ereignis-
los, zeigt Schostakowitsch seine Titelheldin von Anfang an als eine Frau, die
schon seit Jahren unter schrecklichsten Bedingungen lebt.

ALLES LANGWEILT SICH

In ihren gro3en Monologen erhilt Katerina zudem die Moglichkeit, ihr
Inneres zu offenbaren. Ein wichtiges Motiv ist hierbei die Langeweile: »skuka«
(cxyka). Im Gegensatz zu Leskow duflert sich diese Langeweile Katerinas bei
Schostakowitsch als tiefe Verzweiflung und Depression angesichts eines
unerfiillten Lebens. In einer finsteren Welt sucht Katerina nach einem
Lebenssinn. Sie glaubt, diesen vor allem in der Befriedigung ihres Sexualtrie-
bes zu finden, was kaum tiberrascht, da es ihr so auch von der AuRenwelt
vorgelebt wird. Denn letztlich langweilen sich alle im Sttick: Boris, das
Hofgesinde, Sergej, die Polizei, der Schibige. Die Langeweile wird dabei von
allen im Triebhaften bekampft - in Gewaltakten, Alkohol, Sex oder oberflach-
licher Sensationslust. Zu spat erkennt Katerina, dass ihre Depression sich
nicht durch die temporare Befriedigung jener Triebe heilen ldsst. Zu spat
erkennt sie den toxischen Charakter Sergejs. Zu spat versteht sie, dass sie sich
in die vollkommene Abhingigkeit eines rticksichtslosen Frauenhelden
begeben hat. Aus »skuka« wird im finalen vierten Akt nun das Wort »muka«
(myka) — die Qual. Bis zum bitteren Schluss haben wir Mitleid mit Katerina.
Doch auch wenn Schostakowitschs Titelheldin keine triebhafte Verbrecherin
mehr ist wie bei Leskow, wire es ebenso falsch, sie als vollkommen rein und
schuldlos zu sehen. Gerade dieser Widerspruch ihres Charakters ist es, der
uns so fasziniert zurticklasst.

GESELLSCHAFTLICHES DRAMA

Im Finale der Oper wird das Scheitern der Hauptfigur durch Hinzunahme
des Chors der Strafgefangenen letztlich zum Scheitern eines ganzen Volkes.
Die individuelle Tragodie entwickelt sich somit zum gesellschaftlichen Drama
- ein Drama, das Schostakowitsch seinerzeit auf das alte Zarenrussland bezog,
nur um bald festzustellen, dass es im Sowjetrussland Stalins weiterhin allzu
prasent war. Es ist ein Opernende in vollkommener Hoffnungslosigkeit:
»Unsere Gedanken sind freudlos und die Wachen sind herzlos«. Dass man
einen Spiegel der Welt in ihrer vollen Hasslichkeit nur ungern vorgesetzt
bekommt, ist verstindlich. Und dennoch notwendig. Selten wurden jeden-
falls die dunklen Seiten des Menschen packender in einer Oper prasentiert.
Die bisweilen heute noch als anstof3ig empfundenen Szenen sind hierbei
nicht einfach plumpes Beiwerk eines Erotikthrillers. Sie zeigen die Abgriinde
des Menschen und bringen Ursache und Wirkung von Gewalt ans Licht.
Schostakowitsch zeigt uns, wie Kunstporno gehen kann.
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ACT 1
Katerina Lvovna Izmailova is desperately unhappy. She escaped straitened
circumstances by getting married and now lives a joyless life at the side of
the merchant Zinovy Borisovich Izmailov, who can offer her neither
children nor affection and tenderness. Worse still is Katerina’s father-in-
law, the family tyrant Boris Timofeyevich Izmailov, who constantly puts her
down and orders her around.

It doesn’t improve matters when Zinovy is unexpectedly called away on
business, as Katerina’s sexually burnt-out husband has hired a new
labourer, Sergei — young, attractive, dangerous, the very opposite of Zinovy!
For Katerina, the new worker offers an ideal opportunity to satisfy her
desires. Not that Sergei does much to commend himself: he joins other
workers in gang-raping Aksinya, a domestic, and even gets caught in the act
by Katerina. Instead of showing remorse, Sergei is then brazen enough to
challenge Katerina to a »fight«, which she agrees to after some hesitation.
The »fight« turns out to be a species of foreplay, as that night Sergei tricks
his way into her bedroom on some pretext and subjects Katerina to a
forceful seduction, to which after initial resistance she surrenders.

ACT 2
The adulterous liaison in the Izmailov household doesn’t go unnoticed for
long. One day Boris catches Sergei stealthily leaving the scene, and whips
him to within an inch of his life. Retribution is swift, with Katerina mixing
rat poison into the food she is preparing for her father-in-law. Boris dies in
agony while eating his favourite dish, mushrooms. They are what caused
Boris’s sudden death, Katerina claims — and she gets away with it. Nobody
suspects anything, and Sergei and Katerina can carry on with their nocturnal
escapades ...

... until one night Zinovy returns from his business trip. Katerina is alar-
med; Sergei manages to hide just in time. But their affair comes to light the
moment Zinovy finds Sergei’s belt, which he promptly uses to give Katerina a
thrashing. When Katerina calls out for Sergei, he emerges from his hiding
place and Kkills Zinovy with Katerina’s assistance. Together they hide the body.
Now nothing stands in the way of Sergei and Katerina getting married.




ACT 3
Cocktail for a corpse: While Katerina and Sergei host a large and lavish
wedding reception, a drunken guest — more by chance than shrewd
detective work — discovers Zinovy’s body, loses all self-control, and rushes
off to fetch the police. The reported incident is very welcome, as it allows
the police to attend the wedding after all, even though they hadn’t been
invited.

Shortly afterwards Katerina and Sergei are arrested, their attempt to escape
having failed. Katerina, who is anyway tormented by a bad conscience,
confesses to the murder. Sergei seems rather less pleased. They are both
sentenced to hard labour for life.

ACT 4
On the march to the labour camp, men and women are separated. While
they rest for the night, Katerina manages to bribe the guard and make her
way over to Sergei. Her need for tenderness is shatteringly rebuffed by Sergei,
who blames her for his incarceration. She returns chastened to the women's
camp.

Sergei meanwhile has new plans. He is fixated on Sonyetka, a beautiful
young camp inmate. Sonyetka turns the situation to her own advantage and
lays out her demands: Sergei can only have sex with her if he can provide
her with Katerina’s warm stockings. Sergei then sweet-talks Katerina, who is
too glad of his sudden change of heart to muster the appropriate scepticism.
She hands him the stockings, and he hurries off to give them to Sonyetka in
order to enter the promised »paradise« with her. Only now does Katerina
realise Sergei’s double-dealing, and her last glimmer of hope fades before
her eyes. She has nothing more to lose. When she finds herself an object of
mockery for her fellow female inmates, there’s no holding her back. With
her last strength, she takes Sonyetka’s life and then her own.
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- Lady Macbeth of Mtsensk is the second and also the last opera to be

completed by the Russian composer Dmitri Dmitriyevich Shostakovich
(1906-1975), who was just 26 years old when he finished the work. The
libretto was written by the Soviet author, playwright and librettist
Alexander Preys (1905-1942).

- The opera is based on the novella Lady Macbeth of the Mtsensk

District (1865) by the Russian writer Nikolai Semyonovich Leskov (1831-
1895). Shostakovich and Preys altered the plot in various ways. Departing
from Leskov, they made the eponymous heroine a tragic figure who
engages the audience’s sympathy.

- Although the title of the opera refers to Shakespeare’s Macbeth, the

relationship between the works is fairly loose: there are few correspondences
in terms of plot, setting and characters. The title owes itself in fact to a
trend that Leskov and other authors of his time followed: they would
place mainly well-known Shakespeare characters in a totally different,
generally provincial light.

- Following its premiere on 22 January 1934, the opera was a great success

both in Russia and abroad, but in 1936, after Joseph Stalin attended a
performance, a critical review appeared in the newspaper Pravda. The
title of the momentous article, »Muddle Instead of Music, left no room
for doubt. The opera was banned throughout the Soviet Union.

- In response to the ban by the Soviet regime, Shostakovich revised the

opera in 1963, publishing it under the title Katerina Izmailova. This
version was considerably less drastic both musically and textually. Rehabi-
litation of the original version began in 1979 thanks to the cellist and
conductor Mstislav Rostropovich.

- Barrie Kosky's staging of the work is emphatically grim and oppressive.

What the audience sees for almost the whole duration is an empty, drab
and cheerless space with no discernible interior or exterior. There are a
few isolated pieces of furniture - among them invariably Katerina’s bed,
the place where lust, violence and death happen. Kosky has set the story
in a sweltering high summer, which lends a stifling backdrop to the
loneliness and longing of the central character.

- The musical depiction of sex acts at certain points in the opera is graphic

and explicit. This prompted a reviewer from the US newspaper The New
York Sun to coin a term that almost came to define a genre: »pornophony«.
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L'INTRIGUE

UINTRIGUS

ACTE 1
Katerina Lvovna Ismailowa est profondément malheureuse : un mariage
avantageux lui a permis de sortir de sa situation précaire, mais elle méne
des lors une morne existence avec le marchand Zinovy Borissovitch Ismailov.
Celui-ci ne peut lui offrir ni enfants, ni complicité ou tendresse. Et c’est
pire encore avec son beau-pére, Boris Timoféiévitch, un véritable tyran
domestique qui la persécute et lui donne des ordres en permanence.

Sa situation ne s’améliore en rien aprés le départ inopiné de son mari
appelé par un voyage d’affaires, car pour comble de malheur, Zinovy,
I'impuissant avéré, vient d'engager a son service, Serguei, un jeune et
séduisant fanfaron qui est tout son contraire ! Ce nouvel employé est pour
Katerina le reflet parfait de ses passions insatisfaites. Pourtant, Serguei n’a
rien d'un valeureux chevalier : dés son arrivée, avec d’autres employés, il
commence par violer la domestique Aksinia. Mais Katerina les surprend.
Loin de faire preuve de remords, Serguei a I'audace de défier Katerina a un
« combat » qu'elle accepte en hésitant — un « combat » qui a plutot le caracte-
re de préliminaires. A une heure tardive, Serguei se glisse dans la chambre a
coucher de Katerina sous un prétexte quelconque et la séduire sous la
contrainte, jusqu’a vaincre toutes ses résistances.

ACTE 2
L’adultére dans la chambre a coucher ne tarde pas a étre découvert : un jour,
surpris par Boris en train de se faufiler dans la chambre, Serguei est roué de
coups de fouet. La riposte ne se fait pas attendre : Katerina verse de la mort
aux rats dans le repas de son beau-pére Boris, qui meurt dans d’atroces
souffrances — en dégustant son plat préféré de champignons. Katerina
désigne ces derniers comme responsables de la mort de Boris - et tous y
croient ! Personne ne soupconne quoi que ce soit, et les escapades nocturnes
de Serguei et Katerina peuvent se poursuivre joyeusement ...

... jusqu’au retour de Zinovy, une nuit. Katerina s’affole, Serguei a tout juste
le temps de se cacher. Mais I'imposture éclate quand Zinovy découvre la
ceinture de Serguei et s’en sert pour frapper Katerina. Lorsqu’elle appelle
Serguei a grand cri, celui-ci sort de sa cachette. Ensemble, ils assomment
Zinovy et dissimulent le corps. Plus rien des lors ne fait entrave a leur
mariage.




ACTE 3
Champagne pour une dépouille : alors que Katerina et Serguei fétent en
grandes pompes leur mariage, un hote tres aviné découvre, plus par hasard
que par flair, le corps de Zinovy. Hors de lui et perdant tout controle,
I’homme se précipite au poste de police ou sa révélation tombe a pic,
puisqu’elle permet aux policiers de prendre part aux festivités de la noce
auxquelles ils n’avaient pas été conviés.

Katerina et Serguei sont arrétés peu apres — leur tentative de fuite échoue.
Aussitot tourmentée par sa mauvaise conscience, Katerina avoue le crime.
Mais Serguei semble moins disposé. Tous deux sont condamnés aux
travaux forcés a perpétuité.

ACTE 4
En route pour le camp d’internement, les hommes et les femmes sont
séparés. Dans la nuit, Katerina parvient pourtant a soudoyer un gardien
pour rejoindre Serguei. Mais le rejet de celui-ci, qui tient Katerina pour
responsable de leur internement, brise le bonheur des retrouvailles.
Désabusée, elle retourne au camp des femmes.

Dans l'intervalle, Serguei, complétement captivé par la jeune prisonniéere
Sonietka, ourdit de nouveaux plans. Sonietka use de la situation a son
avantage personnel et pose un ultimatum a Serguei : il ne pourra partager
sa couche que s’il lui livre les bas chauds de Katerina. Serguei séduit alors
Katerina qui, comblée par ce revirement soudain, en oublie toute défiance.
Elle lui donne les bas qu’il s'empresse de porter a Sonietka pour fuir avec
elle dans le « paradis » promis. Prenant conscience de la manceuvre,
Katerina voit s'évanouir sa derniére lueur d’espoir. Elle n’a des lors plus rien
a perdre. Devenue en outre victime des railleries des autres internées, ne
voyant plus d’issue, elle emploie ses dernieres forces a mettre fin a la vie de
Sonietka et a la sienne.
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Lady Macbeth de Mtsensk est le deuxiéme et dernier opéra achevé du
compositeur russe Dimitri Chostakovitch (1906-1975). Il a terminé 'opéra
a seulement 26 ans. Le texte est l'oeuvre de 'auteur, dramaturge et
librettiste soviétique Alexandre Preis (1905-1942).

Ce texte est tiré du livre de I'écrivain russe Nikolai Semionovitch Leskov
(1831-1895), intitulé Lady Macbeth du district de Mtsensk (1865).
Chostakovitch et Preis en ont modifié 'action en de nombreux endroits.
Contrairement a Leskov, ils font de ’héroine du livre une figure tragique
dont la destinée émeut le public.

La référence a Macbeth de Shakespeare dans le titre de cet opéra ne doit
pas étre prise a la lettre. Les recoupements y sont rares, tant en ce qui
concerne 'action que le lieu et les personnages. Le titre évoque un theme
en vogue, abordé par d’autres auteurs et autrices a I'époque de Leskov.
Des personnages célébres empruntés aux ceuvres de Shakespeare y
apparaissent le plus souvent sous un tout autre jour, dans un contexte
provincial.

Apres l'extraordinaire succes rencontré, tant en Russie qu’a I'international,
a la suite de la premiére, le 22 janvier 1934, l'ceuvre fut historiquement
éreintée dans un article de la Pravda apreés la venue de Joseph Staline a
une représentation en 1936. Le titre de I'article, « Le chaos remplace la
musique », ne pouvait étre plus clair : 'opéra fut frappé par la censure
dans toute I'Union soviétique.

En réaction a I'interdiction par le gouvernement russe, Chostakovitch
proposa une nouvelle mouture en 1963 sous le titre Katerina Ismailova,
une version nettement édulcorée a la fois aux plans musical et textuel.
L'ceuvre originale ne put étre rétablie qu'en 1979 par le violoncelliste et
chef d’orchestre Mstislav Rostropovitch.

Barrie Kosky opte ici pour une mise en scéne délibérément triste et
angoissante. L'espace scénique est presque constamment vide, inquiétant,
sombre, sans distinction d’intérieur ou extérieur. Des meubles y sont
dispersés — avec, toujours, le lit de Katerina dans lequel se succedent les
scenes d’amour, de violence et de mort. Kosky situe en outre 'action lors
d’un été torride, dans un décor oppressant qui exacerbe la solitude et les
désirs du personnage principal.

Certaines séquences de I'opéra, tout a fait explicites dans la conception
musicale des actes sexuels, ont inspiré a un critique américain du

New York Sun une expression qui s'est presque imposée comme terme
générique : « pornophonique ».




OZ<T BILS

- Mtsenkli Lady Macbeth, Rus besteci Dmitri Dmitriyevi¢ Sostakovi¢'in
(1906-1975) hentiz 26 yasindayken tamamladigi ikinci ve ayn1 zamanda
son operasidir. Sovyet yazar, oyun yazari ve librettist Aleksandr Preis
(1905-1942) operanin librettosunu yazmistir.

- Mtsenk Ilcesinin Lady Macbeth’i (1865) adl1 edebi eser, Rus yazar Nikolai
Semyonovi¢ Leskov (1831-1895) tarafindan kaleme alinmistir. Sostakovig
ve Preis, eserin bir¢ok bolimtuinde degisiklikler yapmistir. Leskov'dan
farkli olarak, onlar icin bagskahraman, seyircinin empati kurdugu trajik bir
karaktere dontstiralmustar.

- Operanin basligi Shakespeare’in Macbeth’ine atifta bulunsa da, bu
baglanti oldukga gevsek bir sekilde anlasilmalidir. Konu, olay yeri ve
karakterler acisindan neredeyse hi¢ orttisme yoktur. Baslik, Leskov'un
yasadigi donemde diger yazarlarin da izledigi bir trendden
kaynaklanmaktadir. Bu akimda, Shakespeare’in tinlti bagskahramanlari
tamamen farkli, genellikle tasrali bir bakis acisiyla ele alinirdi.

- Opera, 22 Ocak 1934’teki promiyerinden sonra hem Rusya'da hem de
uluslararasi alanda buytik bir basari elde etse de 1936'da Josef Stalin’in bir
gosterimi izlemesinin ardindan Pravda gazetesinde tarihi bir elestiri
yayinlandi. »Mtizik Degil Karmasa« basligiyla yayinlanan mesaj acgik ve
netti: Opera, tim Sovyetler Birligi'nde sanstire tabi tutuldu.

- Rus huktmetinin yasaklarina tepki olarak, Sostakovi¢ 1963’te operay1
Katerina Izmailova adiyla yeniden yayinladi: miizik ve metin agisindan
¢ok daha yumusak bir versiyondu. Orijinal versiyon ancak 1979'da cellist
ve orkestra sefi Mstislav Rostropovig tarafindan yeniden sahnelenebildi.

- Barrie Kosky, eseri kasitli olarak kasvetli ve bunaltici bir tislupla sahneli-
yor. Neredeyse tim eser boyunca, igerisi ve disarisi olmayan bos, kasvetli
ve karanlik bir oda gortliyor. Etrafta daginik olarak mobilyalar duruyor ve
Katerina'nin agk, siddet ve 6ltimtin yasandigi yatag: stirekli goze carpiyor.
Kosky ayrica, eserin olaylarini sicak bir yaz gtintine tasiyor ve bu da ana
karakterin yalnizligina ve 6zlemine ezici bir fon olusturuyor.

- Operanin bazi bolimleri, cinsel eylemlerin mtizikal tasvirinde oldukca
acik. New York Sun’da bir ABD’li elestirmen, neredeyse ttirtin genel ad1
haline gelen bir slogan se¢mis: »Pornofoni«.
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1. PERDE
Katerina Lvovna Izmailova cok mutsuzdur: Giivencesiz bir yasamdan kur-
tulmak i¢in varlikli biriyle evlenmis, ancak simdi tticcar Zinoviy Borisovich
Izmailov ile olan tutkusu olmayan bir hayat siirmektedir. Zinoviy ona ne
cocuk ne de yakinlik ya da sefkat sunabilmektedir. Bundan daha kottist
ise Katerina'nin kayinpederi, ailede despotluk yapan ve onu stirekli baski
altinda tutan ve emir yagdiran Boris Timefiyevi¢'tir.

Zinoviy'nin beklenmedik bir sekilde is seyahatine gitmesi de huzur getirmez,
clinkd tam da bu sirada, cinsel agidan tatminsiz olan kocasi yeni bir isci
ise almistir: Sergei — geng, cekici, cesur ve Zinoviy'nin tam tersi bir adam!
Katerina icin yeni isci, tatmin edilemeyen tutkularini yansitabilecegi
ideal bir nesne. Ancak Sergei pek de serefli bir davranis sergilemez: Once
diger iscilerle birlikte hizmetci Aksinya'ya tecaviiz eder, sonra da Kate-
rina tarafindan bu sirada yakalanir. Pismanlik gostermek yerine, Sergei
Katerina'y1 bir »doviise« davet edecek kadar kiistah davranir ve Katerina
tereddttle kabul eder. Bu »doviis« daha ¢ok 6n sevisme niteligindedir.
Cunku ayni1 gece Sergei bir bahaneyle Katerina’'nin yatak odasina gizlice
girer ve onu baslangicta itiraz eden Katerina'y1 sonunda bastan ¢ikarmay1
basarir.

2. PERDE
Evlilik dis1 bir iligkiye sahne olan yatak odasinda olup bitenler uzun stire
fark edilmeden kalmaz: Bir gtin Sergei, Boris tarafindan gizlice yatak
odasindan disari ¢ikarken yakalanir ve kirbagla neredeyse 6liimtine dovilr.
Ancak bu da uzun stire cezasiz kalmaz, ¢inkt Katerina kayinpederinin
yemegine fare zehiri karistirir. Boris, en sevdigi yemek olan mantarlari
yedikten sonra aci icinde olir. Boris'in ani 6limtint Katerina mantarlara
baglar. Ve herkesi bu hikayeye inandirmakta basarili olur! Hi¢ kimse bir sey
fark etmez ve Sergei ile Katerina’nin gece kacamaklar: simdilik neseyle
devam eder...

... ta ki bir gece Zinoviy is seyahatinden eve donene kadar. Katerina telasa
kapilirken, Sergei yakalanmaktan son anda kurtulup zorlukla saklanabilecegi
bir yer bulur. Ancak bu ihanet uzun stre gizli kalmaz ve Zinoviy'nin
Sergei’in kemerini bulup bu kemerle Katerina'ya vurmaya baslamasiyla sona
erer. Katerina Sergei’'e yardim ¢agrisinda bulunur. Sergei saklandigi yerden
cikip, Katerina'nin yardimiyla Zinoviy'yi oldiirir. Ikisi birlikte cesedi
saklarlar. Artik Sergei ve Katerina'nin evliliginin éntinde hicbir engel
kalmamistir.




3. PERDE
Bir ceset i¢in kokteyl hazirlanmistir: Katerina ve Sergei kalabalik bir misafir
toplulugu karsisinda dugtinlerini kutlarken, sarhos bir misafir, tesaduf
eseri olarak Zinoviy'nin cesedini ortaya ¢ikarir. Bunun tizerine kendini
tamamen kaybetmis bir halde polise kosar. Polis icin bu olay tam da arayip
da bulamadigi bir firsattir. Zira bu sekilde aslinda davetli olmadiklar1
dagiin torenine katilma imkani bulmus olurlar.

Kisa sure sonra Katerina ve Sergei tutuklanir; kagma girisimleri basarisiz
olur. Zaten vicdan azabi ¢eken Katerina cinayeti itiraf eder. Ancak Sergei
bu durumdan pek memnun degildir. Ikisi de émiir boyu zorunlu calismaya
mahkim edilir.

4. PERDE
Calisma kampina giderken erkek ve kadin mahkumlar birbirinden ayrilir.
Katerina yine de gecenin bir vakti bir gardiyani rtisvetle ikna ederek Sergei’'in
yanina gizlice girmeyi basarir. Onun yaklasma girisimine karsi ¢ikan Sergei,
tutuklanmasindan kendisini sorumlu tutmaktadir. Hayal kirikligina ugrayan
Katerina kadinlar kampina geri doner.

Sergei ise bu arada yeni planlar yapmaya koyulmustur: Kalbini, geng bir esir
kadin isci olan gtizel Sonyetka’ya kaptirmistir. Sonyetka bu durumu kendi
lehine kullanir ve Sergei'den bir talepte bulunur: Sadece Katerina'nin ayaklar1
sicak tutan coraplarini kendisine getirmesi karsiliginda onunla yatacaktir.
Sergei bunun tizerine Katerina'nin yanina gidip aklini basindan almak i¢in
ugrasir. Ondaki bu ani degisiklikten cok memnun olan Katerina'y: bastan
cikarir. Katerina, aslinda stipheci davranmasi gerekirken, onun yerine ona
coraplarini vermeyi tercih eder. Sergei, coraplari alir almaz Sonyetka'nin
yanina kosar ve onunla birlikte 6zlemini duydugu »cennete« kacar. Ancak
simdi Katerina bu oyunun farkina varir ve son umut 1siltisinin da gozlerinin
ontinde sontp gittigini seyreder. Artik kaybedecek hicbir seyi kalmamastir.
Calisma kampindaki diger mahkumlar da onunla alay etmeye baslayinca,
artik geri dontsu yoktur... Son gliciint toplayarak énce Sonyetka’'nin, sonra
da kendi canini alir.
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